Eticka pravidla pro digitalizaci filmového dila — Eticky kodex DRA

1. Zakladni ustanoveni

Digitalni restaurovani filmového dila za¢ina sjednanim Smlouvy o digitalnim restaurovani filmového dila.
Tato smlouva definuje jasné, kdo je zadavatelem praci, kdo je garantem kvality a certifikaéni autoritou
vysledku restaurovani, kdo je odpovédnym restauratorem, kdo jsou zastupci autort dotéeni restaurovanim
(dila audiovizualniho jako celku, jakoz i stéZejnich dél audiovizualné uzitych jakoZto jeho sloZek) a zda jde o
digitalni restaurovani dila Metodou DRA ¢&i o jiny druh digitalizace. Smluvné se zavazuji a smlouvu
podepisuji vSechny osoby, které budou poskytovat jakakoli pInéni souvisejici s digitalnim restaurovanim
(finanéni pFispévek, poskytnuti materialu, zpracovani obrazu nebo zvuku, restauratorské prace, expertni
prace a posudky, historicky vyzkum atd.). Pracovni postup digitalniho restaurovani se fidi Metodou DRA a
probiha v jednotlivych krocich metodou specifikovanych a v ni popsanych.

2. Zajisténi zdroju a Sititelnosti

Film je digitalizovan v kvalité nejlepSiho dostupného zdrojového zaznamu Jeho vybér probiha podle
Metody DRA. Vybér optimalniho zdroje je zarukou a pfedpokladem co nejkvalitnéjsiho digitalniho
restaurovani. Nejkvalitné;jSi autorizovany vysledek digitalizace pak slouzi k zajisténi nasledné Sifitelnosti a
splnéni pozadavku maximalni mozné obrazové a zvukové kvality vSech odvozenych distribu¢nich formatu,
odpovidajici plvodnimu zdroji. Dojde-li dodate¢né (nad ramec metodiky DRA) k dal$im digitalnim Gpravam,
musi byt tento fakt uveden v technickych titulcich filmu s uvedenim, ze film byl nové remasterovan z
puvodniho zdroje DRA.

3. Odpovédnost restauratora

Restauratora urCuje zadavatel na zakladé odbornosti, vzdélani a spinéni kvalifikacnich pfedpoklad( k
vykonu prace digitalniho restauratora, zejména dokon¢ené vysokoskolské umélecké vzdélani ve
studijnim programu filmové, televizni a fotografické uméni nejméné v magisterském studiu, prokazatelné
technické znalosti z oblasti filmovych technologii a praktické restauratorské dovednosti. K vykonu &innosti
digitalniho restauratora pro oblast restaurovani narodniho filmového fondu je pozadovano udéleni statni
licence. Digitalni restaurator ma pfi fizeni praci na dile rozhodujici hlas a je vici zadavateli hlavni
odpovédnou osobou za vysledek digitalniho restaurovani.

4. Sluzba filmovému dilu a jeho autoriim

Digitalni restaurator slouzi pfedev§im umélecké hodnoté filmu chapaného jakozto ,zivé uméni“. Jde o
podobu, kterou stanovil jeho autor v dobé vzniku dila. Preferuje zplsob prace, ktery nebude upfednostriovat
hmotné pohnutky ¢i jiné vydéle¢né zajmy. Profesionalni ¢est a prestiz digitalniho restauratora je posilovana
neustalym vyzkumem v oboru, doplfiovanim védomostmi, mezioborovou komunikaci s odbornymi pracovisti
a dalSimi experty a profesnim odbornym ristem digitalniho restauratora. Digitalni restaurator dba na dobré
profesni vztahy s autory filmd nebo jejich zastupci.

5. Expertni skupina

Digitalni restaurator spolupracuje s Expertni skupinou, ktera pod jeho vedenim plIni funkci odborného
poradniho organu. Expertni skupina ma podle Metody DRA jednozna&né danou ptsobnost a slozeni. Cleny
Expertni skupiny jmenuje digitalni restaurator z fad zkusenych a vS§eobecné uznavanych pfislusnik
filmovych tvarcich profesi, ktefi jsou nominovani ¢i autorizovani pfisluSnou samospravnou odbornou profesni
asociaci. Vybrani / doporuceni / schvaleni ¢lenové Expertni skupiny pfitom nemusi byt ¢leny profesnich
asociaci. Profesni asociace jsou povinny garantovat odbornou zpusobilost nominovanych expertt a pfitom
dbat, aby se digitalniho restaurovani mohly ucastnit pouze osoby znalé technologickych postupt filmové
tvorby a digitalnich restauratorskych postupt, aby pfi restaurovani jednaly vzdy lege artis s respektem k
pUvodni podobé a hodnoté dila a aby dilo nebylo digitalizovano zpusobem snizujicim jeho hodnotu.

6. Podoba dila

Restaurator nese odpovédnost za vyslednou podobu a jeji vérnost plvodni originalni podobé dila a ruci
zadavateli za to, Ze nevznikne nevyzadana nova (pozmeénéna) verze dila, at uz s vylepSenou nebo se
zhorSenou kvalitou obrazu a zvuku. Certifikaci DRA je zadavateli deklarovan autorizovany souhlas
profesnich asociaci rezisérl, kameramanu a mistrl zvuku s podobou digitalné restaurovaného filmového
dila jako originalniho dila.



7. Restauratorska zprava o digitalizaci

O procesu digitalizace vznikne Restauratorska zprava sepsana podle metodiky DRA, ktera bude
popisovat kompletni technologicko-historicky priizkum, popis jednotlivych krokd procesu digitalniho
restaurovani s jejich zddvodnénim, informace o zdrojovych materialech, jejich aktualnim technickému stavu
a zpusobu jejich digitalizace. Restauratorska zprava obsahuje zejména popis krokl restaurovani vzhledu
obrazu a charakteru zvuku, dil€i zpravu o retuSovani a rekonstrukci chybégjicich ¢asti dila, dil¢i zpravu o
vyrob& DRA masteru, DSM masteru (zdrojova obrazova a zvukova data z digitalizace dila) a DCDM masteru
(data pro vyrobu derivatd DCP pro digitalni kino) a zpravu o vyrobé masteru pro dlouhodobou digitalni
preservaci dila (MAP) a mezaninového masteru (IAP) pro dal§i rozmnozovani a distribuci dila.
Restauratorska zprava zaznamenava vSechny klicové momenty z pribéhu praci.

8. Odpovédnost vi¢i autorskému zakonu

Digitalni restaurator i odpovédny zadavatel praci se fidi platnymi autorskopravnimi pfedpisy. V ramci
digitalniho restaurovani chrani integritu filmoveého dila a zejména se vyvaruji jakéhokoli pozménéni &i
neopravnéného zpracovani filmového dila oproti jeho puvodni autentické originalni podobé. Podpisem
zavérecného certifikacniho pfedavaciho protokolu signatafi (digitalni restaurator obrazu, zvuku, zadavatel
digitalniho restaurovani, ¢lenové Expertni skupiny, zastupci autoru digitalizovaného filmového dila,
pracovnik certifikaéni autority) stvrzuji, ze vysledny zaznam je vérnym vyjadfenim originalniho dila v
digitalné restaurované podobé a percepéni viemy pfi projekci vysledného zaznamu digitalné restaurovaného
dila nevykazuji odchylky oproti originalu.

9. Nedotknutelnost osobnostnich prav autorskych k dilu, bez ohledu na formu vyjadfeni

Osobnostni prava autorska vazici se k nehmotné podstaté originalniho dila zUstavaji zcela zachovana jak
k podobé puvodniho vyjadreni dila, tak i k jakékoli rozmnozZeniné dila v podobé pfevedené z analogového
substratu do digitalniho média. Pfi digitalnim restaurovani podle Metody DRA, se zajmem na vysoké urovni
ochrany autorskych prav, musi byt (zcela bez novodobého pozmériovani) zachovana integrita a totoznost
dila vtisknuta plivodnim autorskym kolektivem, dle uméleckého zaméru v dobé vzniku dila.

10. Pravni aspekty Metody DRA

Dodrzi-li se vdechny podminky Metody DRA, s respektem k ustanoveni § 11 odst. 3 AZ, nejsou
digitalnim restaurovanim nijak negativné dotéena ¢i ohrozena osobnostni prava autor(l. V pfipadé fadné
provedeného digitalniho restaurovani lege artis nevznika ani legitimace zakonem povolanych nastupci
(profesnich organizaci sdruzujicich autory ¢i kolektivnich spravcl autorskych prav ve smyslu § 11 odst. 5
AZ) k ochrané dila pfed uzitim hrubé& sniZujicim jeho hodnotu. Zadavatel digitalniho restaurovani tak pfi
digitalizaci provedené podle Metodiky digitalné restaurovaného autorizatu nevyplaci Zadné prostfedky na
vyporadavani prav autordm nebo opravnénym zastuplm (pfip. dédicam).

11. Etika prace podle Metody DRA

Doporuceny pracovni postup digitalniho restaurovani film{ se fidi Metodou DRA a jednotlivymi kroky v ni
popsanymi. Eticky kodex DRA je ve shodé a navazuje na etické kodexy AMIA, FIAF, ARCR, Bernskou
amluvu, autorsky zakon Ceské republiky a Chartu restaurovani filmovych dél. Eticky kodex DRA slouzi
restauratorské ¢innosti pfi zachovani tfech zakladnich etickych principu:

(a) aniz byly jakkoliv poSkozeny originalni zdroje filmu,

(b) aniz by z filmu bylo cokoliv ubrano nebo zatajeno, a tak byla zaru¢ena transparentnost viech
restauratorskych ¢innosti pfed odbornou verejnosti,

(c) aby proces digitalniho restaurovani byl za vSech okolnosti vratny a sou¢asné byl fadné

zdokumentovan.

Nad ramec této shody reflektuje Metoda DRA historicky unikatni technologickou situaci, ve které bez
certifikované metody transferu z media analogového do digitalniho neexistuje zadna zaruka respektu
k praviim autorua.

12. Odpovédnost za Sifeni filmového dila

Zadavatel je odpovédny za konzervovani a kontrolu dal$iho Sifeni digitalizovaného dila a u¢inné fidi jeho
dal$i distribuci z masterd v nezménéné podobé, aby nedochazelo k pozdéjSimu znehodnocovani kvalitniho
DRA digitalizatu novymi neodbornymi piepisy, ¢i snad dokonce dal8imi neautorizovanymi postprodukénimi
upravami digitalizovaného dila.

! Vittorio Boarini — Vladimir Opéla, Charter of Film Restoration. In: Journal of Film Preservation 2010, &. 83 (November), s. 37.



ETICKY KODEX METODY DIGITALNE RESTAUROVANEHO AUTORIZATU

Eticky kodex DRA pro digitalizaci flmového dila metodou DRA vychazi z fady dokumentt —
restauratorskych etickych kodexu, zakonu, umluv a jejich pravnich rozborl a posudkl a dalSich dokument(.
Je s nimi ve shodé a z jednotlivych zdroji vyuZziva prevazné ty jejich ¢asti zduraznujici nutnou ulohu autord
pfi digitalizaci filmového dila, respektive pfi tvorbé jeho nové digitalni kopie. Jde o etické kodexy AMIA, FIAF,
ARCR, NFA, SFK, Bernskou imluvu o pravech autord, Doporuéeni UNESCO o postaveni umélcd, Autorsky
zakon Ceské republiky. Dale i souvisejici pravni posudky prof. JUDr. Karla Knapa ze dne 29. fijna 1990,
prof. JUDr. Jifiho Srstky ze dne 23. listopadu 2011, JUDr. Vladimira Kroupy ze dne 30. listopadu 2011 a
prof. Bohuslava Slanského z roku 1971.

Zdrojové dokumenty a jejich zakladni myslenky:

1. Eticky kodex Asociace archivait pohyblivého obrazu (AMIA) ’

Association of Moving Image Archivists (AMIA), kolektiv jednotlived, uznava rozdilnost svych ¢lend a pobizi
kazdého jednotlivce, ktery vystupuje jako ochrance naseho dédictvi pohyblivého obrazu, aby usiloval o nasledujici
spolecné cile:

Restaurovat a konzervovat artefakty beze zmény originalnich materiald, kdykoli to bude mozné. Nalezité
dokumentovat jakékoli rozhodnuti ohledné restaurovani/konzervovani a €init konzistentni rozhodnuti ve shodé
se zaméry tvarcu, kdykoli to bude zahodno.

2. Eticky kodex Mezinarodni federace filmovych archivt (FIAF) ?

International Federation of Film Archives (FIAF) - Filmové archivy a filmovi archivafi jsou straZci svétového
dédictvi pohyblivého obrazu. Jejich povinnosti je toto dédictvi chranit a pfedavat pfistim generacim v nejlepSim
mozném stavu, jako nejvérnéjsi podobu dila stvofeného jeho tvurci.

Filmové archivy maji povinnost zachazet s plvodnimi materialy ve své péci s Uctou, a to po celou dobu, po kterou
jsou tyto materialy pouZiteIné. Pokud okolnosti vyZaduji, aby byly origindly nahrazeny novymi materialy, archivy
této povinnosti zachazet s formatem originalnich dokument( s Gctou nepozbyvaji.

Filmové archivy uznavaji, Ze jejich primarni povinnosti je zachovavat materialy ve své péci atrvale je
zpfistupfiovat pro badani, studium a vefejné projekce, za predpokladu, Ze takovéto aktivity tuto povinnost
neznevazi.

Z nasledujicich principt zdiraznéme:

1.5. PFi restaurovani materialu budou archivy usilovat pouze o kompletaci toho, co je nekompletni
a o odstranéni nanosli ¢asu, znamek opotfebeni a ¢i nasledkl dezinformace. Nebudou se pokouset zménit Ci
narusit podstatu ptivodniho materialu nebo zaméry jeho tvarcu.

3. Eticky kodex Asociace restauratorti CR a Zasady restaurovani vytvarnych uméleckych dél )

Tento dokument je informaci o etickych povinnostech restaurator(i vici jejich zakaznikm, profesionalnim
pracovnikim pamatkové péce, sbirkotvornym institucim a dal§im zainteresovanym osobam. Povinnosti
restauratortl podle obecné zavaznych pravnich QFedpisCl nejsou timto dokumentem dotéeny.

Jeho soucgasti jsou i Zasady pro praxi restaurovani (kap. Ill), ze kterych citujeme:

2 AMIA Code of Ethics [On-line: http://www.amianet.org/about/code-of-ethics] — Viz str. .... (kap. 7)

° FIAF Code of Ethics. [On-line: http://www.fiafnet.org/pages/Community/Code-Of-Ethics.html] — Viz str. .... (kap. 7)
Eticky kodex a zasady pro praxi restaurovani vytvarnych uméleckych dél http://www.asociace-restauratoru.cz/?what=ek
Kapitola vznikla zejména na zakladé dokumentu Zasady restaurovani vytvarnych umeéleckych dél a navrhy na legislativni Gpravu oblasti
restaurovani, Asociace restauratorti CR, 1990-1992



[ll.-2. Zodpovédnost viéi plivodci. Restaurator se musi snazit porozumét tviréimu zameéru plvodce
dila a jeho umyslu pro uziti tohoto dila. Tyto aspekty bude restaurator brat v ivahu pfi vSech etapach
restauratorského procesu. Je-li to potfebné a mozné, konzultuje restaurator zamysleny zasah s
puvodcem dila.

4. NFA - Eticka pravidla pro digitalizaci filmového dila ©

Dokument vypracoval Vladimir Opéla 22. listopadu 2013 v ramci své prace na vyzkumu Projektu NAKI
AMU/NFA.

analyzuje informace tykajici se filmovych material( uzitych pfi vyrobé filmu

5. PRAVIDLA PROFESIONAI,Ni ETIKY pfi digitalizaci kinematografickych dél, ke kterym
vykonava prava vyrobce STATNi FOND FINEMATOGRAFIE (SFK) ’

3 Referenéni test pfed restaurovanim — testovaci material vybrany za ucelem zjisténi metody restaurovani

a) Probéhne vybér referencnich scén, které obsahuiji typické scény pro digitalizované kinematografické
dilo. Vybér scén provadi restaurator a schvaluje zadavatel. Ty jsou nasledné restaurovany do finalni
podoby jako ukazka, jak bude vysledna kopie dila vypadat. Tyto referenéni scény jsou schvaleny
zucastnénymi stranami, tedy restauratorem, zadavatelem a autorem (dle AZ) jako podklad pro finalni
podobu digitalizované kopie. Vzhledem k povaze filmového dila a obrazové kontinuity maze dojit k mirnym
odchylkam od referenénich scén, aby byla pravé obrazova kontinuita dila zachovana.

Vystupem této faze je:

a) Seznam referenénich scén a vizualizace téchto scén v kvalité odpovidajici oéekdvanému vysledku
digitalizace dila.

b) Zapis ve zpravé o digitalizaci s odivodnénim vybéru referenénich scén a potvrzenim zac¢astnénych
stran, Ze vizualizace odpovidaji jejich pfedstaveé o finalni podobé digitalni kopie.

4 Digitalni restaurovani

a) Odstranuji se artefakty, které nebyly soucasti pavodniho dila.

b) Mohou byt odstranény artefakty, které by v digitalizovaném dile plsobily rusivé. Odpovédnost za toto
rozhodnuti nese zadavatel na zakladé doporuceni restauratora, o éemz existuje zapis ve Zpravé o
digitalizaci.

Vysledkem této faze je:

a) Kompletni restaurovana kopie kinematografického dila v podobé, ktera odpovida referenénim scénam
(faze €. 3) a v kvalité, ktera byla definovana ve fazi vybéru materialli (faze €. 1)

b) Zapis ve Zpravé o digitalizaci o veSkerych rozhodnutich tykajicich se uprav, které by mohly mit
za nasledek nové autorské dilo.

6. BERNSKA UMLUVA o ochrané literarnich a uméleckych dél

Bernska umluva o ochrané literarnich a uméleckych dél z roku 1886 je mezinarodni smlouva, ktera
zajistila mezinarodni vyznam autorskych prav a stanovila jednotny minimaini zaklad pro ochranu téchto
prav ve vSech statech, které umluvu podepsaly. Bernska umluva byla naposledy revidovana v roce 1971.
Pro Ceskoslovenskou socialistickou republiku vstoupila revidovana Bernska umluva v platnost podle svého
&lanku 28 dnem 11. dubna 1980.°

®V knize na str:

” Dokument predlozeny SFK k jednani na Kulatém stolu potadaném ministrem kultury na téma restaurovani a digitalizace ¢eského

filmového dédictvi, 29. 3. 2016 v 16hodin, Ministerstvo kultury, Nostictv palac, Maltézské namésti 1, Praha 1:

http://www.ceskam.cz/userfiles/files/Kodex%20digitalizace%20SFK.pdf

® Bernska imluva o ochrané literarnich a uméleckych dél ze dne 9. zafi 1886. Bernska imluva byla mnohokrat doplnéna a upravena:

dusevniho vlastnictvi (WIPO).

° VYHLASKA MZV 133/1980 Sb. ze dne 8. éervence 1980 [On-line:
https://cs.wikisource.org/wiki/Bernska_umluva_o_ochranné_literarnich_a_uméleckych_dél] (cit. 24. 4. 2016). Zde je publikovan i




Cl. 6bis

(1) Nezavisle na majetkovych pravech autorskych a i po jejich postoupeni ma autor pravo uplatiiovat
své autorstvi k dilu a odporovat kazdému znetvoreni, zkomoleni nebo jiné zméné dila, jakoz i jinému
zasahu do dila, ktery by byl na ajmu jeho cti nebo dobré povésti.

(2) Prava priznana autorovi podle odstavce (1) se po jeho smrti zachovavaji alespon do zaniku
majetkovych prav autorskych nebo instituce opravnéné k tomu pravnim fadem statu, kde se
uplatiuje narok na ochranu.

7. Doporuéeni UNESCO tykajici se postaveni umélct ™
V. Spolecenské postaveni

5. uznavat pravo profesnich a odborovych organizaci na zastupovani a obranu zajmua svych élenu
a dat jim moZnost obracet se na Ufady pokud jde o opatfeni, ktera by bylo vhodné pfijmout pro povzbuzovani
umeélecké Cinnosti a zajistit jeji ochranu a rozvoj.

VI. Zaméstnanost, pracovni a zivotni podminky umélcu; profesni a odborové organizace

6. Clenské staty obecné& uznavaji zaostavani narodnich i mezinarodnich pravnich nastroji tykajicich se
postaveni umélce v porovnani s celkovym technickym pokrokem, rozvojem hromadnych sdélovacich
prostfedkd, technické reprodukce uméleckych dél, interpretaci i prezentaci, s vychovou vefejnosti i
rozhodujici tlohou primyslu kultury, a vyzyvaji se k pfijeti nezbytné miry pfislusnych opatfeni s cilem:

(a) bdit na tim, aby byl umélec odménovan za Sifeni a komeréni uzivani svého dila, a prijimat
takova ustanoveni, aby si vzhledem k rizikim nepovoleného vyuzivani, Gprav nebo distribuce umélec
uchoval nad nim kontrolu;

8. ZAKON C. 121/2000 Sb., AUTORSKY ZAKON"
§ 11

(3) Autor ma pravo na nedotknutelnost svého dila, zejména pravo udélit svoleni k jakékoli zméné
nebo jinému zasahu do svého dila, nestanovi-li tento zakon jinak. Je-li dilo uzivano jinou osobou,
nesmi se tak dit zptisobem snizujicim hodnotu dila. Autor ma pravo na dohled nad pInénim této
povinnosti jinou osobou (autorsky dohled), nevyplyva-li z povahy dila nebo jeho uziti jinak, anebo nelze-li
po uzivateli spravedlivé pozadovat, aby autorovi vykon prava na autorsky dohled umoznil.

(5) Po smrti autora si nikdo nesmi osobovat jeho autorstvi k dilu, dilo smi byt uZito jen zplisobem
nesniZujicim jeho hodnotu a, je-li to obvyklé, musi byt uveden autor dila, nejde-li o dilo anonymni. Ochrany
se mize domahat kterakoli z osob autorovi blizkych (§ 116 obcanského zakoniku), toto opravnéni maji, i
kdyz uplynula doba trvani majetkovych prav autorskych. Této ochrany se mize vzdy domahat i pravnicka
osoba sdruzujici autory nebo prislusny kolektivni spravce podle tohoto zakona (§ 97).

§12

(1) Autor ma pravo své dilo uzit v piivodni nebo jinym zpracované ¢i jinak zménéné podobé,
samostatné nebo v souboru anebo ve spojeni s jinym dilem €i prvky a udélit jiné osobé smlouvou
opravnéni k vykonu tohoto prava; jina osoba muze dilo uzit bez udéleni takového opravnéni pouze v
pripadech stanovenych timto zakonem.

§ 2375 odst. 2 OZ: Nabyvatel (licence) smi dilo ... upravit ¢i jinak ménit, jen bylo-li to ujednano,
ledaZze se jedna o takovou Upravu nebo jinou zménu, u niz Ize spravedlivé oCekavat, Ze by k ni autor
vzhledem k okolnostem uZiti svolil...

" Recommendation concerning the Status of the Artist, , pfijaté Generalni konferenci Organizace spojenych narodd pro vychovu, védu a

kulturu
na jejim dvacatém prvnim zasedani v Bélehradé, 27. fijna 1980 http://portal.unesco.org/en/ev.php
URL_ID=13138&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

"ZAKON €. 121/2000 Sb. ze dne 7. dubna 2000 o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych
zakon( (autorsky zakon), v platném znéni [On-line: portal.gov.cz/zakon/121/2000]




9. POSUDEK prof. JUDr. Karla Knapa, ze dne 29. fijna 1990 "2

Filmovy obraz splniujici obecnou podminku vysledku tviréi éinnosti (autorskopravni individuality)
je autorskym dilem, jehoz autorem je kameraman. Tento zavér vyplyva mimo jakoukoli pochybnost i
z platného €s. autorského zakona. Otazka plného pfiznani tohoto pravniho postaveni kameramana v praxi
je tedy otazkou aplikace platného prava, nikoli jeho pfipadného doplnéni. Na tomto zavéru neméni nic
skutecnost, ze kameraman je pfi vytvareni filmového obrazu nezbytné povinen dbat pokynu reziséra filmu,
které vyplyvaji z jeho rezijniho pojeti. Urcité vétsi ¢i mensi ramcové omezeni tvarci volnosti je priivodnim
jevem kazdé autorské spoluprace, aniz by vylu€ovalo vznik autorského prava. Tak je tomu i u kazdého dila
souborného mezi uspofadatelem a autory dél do souboru zafazovanych, mezi autory dél spojenych (tak
napr. u hudby a libreta v opefe), i mezi spoluautory.

10. POSUDEK prof. JUDr. Jifiho Srstky ze dne 23. listopadu 2011 ™

Na vySe uvedené ustanoveni § 11 odst. 3 autorského zakona navazuje ustanoveni § 12 odst. 1
autorského zakona, které zakotvuje majetkové pravo autora uzit své dilo v pavodni nebo jinym
zpracované Ci jinak zménéné podobé a pravo udélit jiné osobé svoleni k uziti dila ve vSech téchto
podobach. V souladu s vySe uvedenym rozborem povazujeme uziti dila ve zdigitalizované podobé za
uziti dila v jinak zménéné podobé, kdy je podle autorského zakona nutné ziskat autorovo svoleni
k uziti dila. V tomto pfipad& nepostaduje svoleni k uziti dila udélené pfed digitalizaci dila (k rozmnozovani),
protoze toto svoleni se vztahuje pouze na plvodni podobu dila, nikoliv na podobu zménénou — digitalni,
ktera v dobé udéleni plvodniho souhlasu je$té neexistovala. Vzhledem k tomu, Ze pravo autora dle § 12
odst. 1 autorského zakona je pravem majetkovym, po smrti autora se jeho nositelem stavaji dédicové
majetkovych autorskych prav po autorovi. Povinnost ziskat svoleni k uziti audiovizualniho dila
v digitalni podobé tak trva i po smrti autora po celou dobu trvani majetkovych autorskych prav k dilu.

11. POSUDEK JUDr. Vladimira Kroupy ze dne 30. listopadu 2011."

APA navrhuje, aby FITES a ARAS schvalili nasledujici postup diskutovany na schlzce zastupcu APA,
ARAS a FITES letos v ¢ervenci 2011, ktery by umoznil zapojeni reziséri a kameraman digitalizovanych
filmovych dél.

a) vytvoreni standardl pro digitalizaci pfipravuje pracovni skupina slozena ze zastupcti Asociace
¢eskych kameramant ve spolupraci s Narodnim filmovym archivem a FAMU v navaznosti na material
DIGITALIZACE CESKYCH FILMOVYCH DEL - NAVRH KONCEPCE, vypracovany Pracovni skupinou pfi
Filmové radé pro Ministerstvo kultury CR leden 2010

b) zavedeni informacéni povinnosti vaéi tvarctiim filmu a dédicdm - o zaméru digitalizace konkrétniho
filmu by méli byt informovani vzdy jeho tvilrci — rezisér a kameraman (pfipadné u nezijicich tvlrcu i jejich
dédicové, pokud by se chtéli tohoto procesu zucastnit, zapojeni dédicd, ktefi z titulu své profese k filmovym
dilim nemaji zadny vztah je potfeba jesté zvazit) a méla by jim byt nabidnuta moznost se na tomto procesu
podilet jako soucast tymu s tim, ze by v ramci schvaleného technologického postupu a pfijatych standardu
digitalizace v roli placenych konzultant by sami mohli (za obvyklou odménu) napomahat co nejvérnégjSimu
prevodu filmovych dél do digitalni podoby i s ohledem na skute¢nost, ze se tehdej$i technologie a kvalita
negativniho filmového materialu a uchovavanych rozmnozenin filmu mohla v €ase ménit vyslednou podobu
filmu (napf. ztrata plvodni barevnosti a jiné zmény pavodnich materiald) a o vysledné podobé digitalniho
zdznamu by tak mohly vzniknout nejasnosti.

12. POSUDEK prof. Bohuslava Slanského '° O restaurovéani malifskych a socharskych dél,
katalog vystavy, Narodni galerie, Praha 1971

Restaurator pfi rozhodovani pro tu ¢i onu konzervacni a restauratorskou metodu nemuze vychazet
jen ze stanoviska prirodovédeckého nebo historického, ani se nem(ize opirat vyluéné o praktické
femesliné dovednosti. Ke své praci musi pfistupovat pod zornym uhlem pochopeni vytvarnych funkci
jednotlivych slozek v celkové obrazové vystavbé vytvarného dila. Jenom tak maze byt stanoveno pouziti
nejspravné;jsi restauratorské metody. Zaruku takového nazorového pfistupu k restauratorské praci skyta
praveé aktivni vytvarnik svym uméleckym nadanim a citem, svymi zkusenostmi, které ziskal pfi
tvorivé praci malirské.

2 http://www.ceskam.cz/userfiles/files/POSUDEK%20JUDR_%20KAREL%20KNAP.PDF
3 http://www.ceskam.cz/userfiles/files/POSUDEK%20JUDr_%20SRSTKA.pdf

" http://www.ceskam.cz/userfiles/files/POSUDEK%20JUDr_%20KROUPA pdf

'S http://www.restauro.cz/archiv/Slansky.htm



VysSe uvedené dokumenty ve shodé deklaruji, Ze odborné vzdélany restaurator musi chranit filmové
umélecké dilo, konzultovat a provadét restauratorské zasahy vyluéné ve shodé se zaméry tvarcu dila. Dale
ukladaiji restauratoriim, aby vSechny své zasahy do dila s tvurci nebo jejich zastupci konzultovali. Zopakujme
si vybrané premisy:

AMIA: Restaurovat ... a provadét rozhodnuti ve shodé se zaméry tvircu dila.

FIAF: Kdyz archiv restauruje filmové dilo ... neusiluje 0 zmény nebo poskozovani ... pivodniho zaméru jeho
tvarci

ARCR: Restaurator je zodpovédny vigi pivodci dila ... konzultuje zamysleny zasah s ptivodcem dila.

NFA: Zodpovédny restaurator konzultuje se zijicimi tvlirci dila

SFK: Tyto referen¢ni scény jsou schvaleny zucastnénymi stranami, tedy restauratorem, zadavatelem a
autorem (dle AZ) jako podklad pro finalni podobu digitalizované kopie. Zapis ve zpravé o digitalizaci ... a
potvrzenim zuc€astnénych stran ...

Bernska umluva: (1) ... ma autor pravo pozadovat autorstvi dila a odporovat kazdému znetvofeni,
zkomoleni nebo jiné Upravé, nebo jinému hanlivému opatfeni ve vztahu k uvedenému dilu, které by bylo na
ujmu jeho cti nebo dobré povésti. (2) Prava pfiznana autorovi podle odstavce 1 se po jeho smrti zachovavaji
alespon do zaniku majetkovych prav autorskych nebo instituce opravnéné k tomu pravnim fadem statu, kde
se uplatiiuje narok na ochranu.

UNESCO: Uznavat pravo profesnich a odborovych organizaci na zastupovani a obranu zajmu svych
¢lend.....bdit na tim, aby byl umélec odmérnovan za Sifeni a komeréni uzivani svého dila, a pfijimat takova
ustanoveni, aby si vzhledem k rizikim nepovoleného vyuzivani, dprav nebo distribuce umeélec uchoval nad
nim kontrolu.

Autorsky zakon:

§ 11 odst. 3 AZ: Autor ma pravo.na nedotknutelnost svého dila, zejména pravo udélit svoleni k jakékoli
zméné nebo jinému zasahu do svého dila. Je-li dilo uzivano ..., nesmi se tak dit zplisobem snizujicim
hodnotu dila. Autor ma pravo na dohled nad plnénim této povinnosti jinou osobou (autorsky dohled) ...

§ 11 odst. 5 AZ: Ochrany se mize domahat kterakoli z osob autorovi blizkych ... i pravnicka osoba
sdruzujici autory nebo pfislusny kolektivni spravce ...

§ 12 odst. 1 AZ: Autor ma pravo své dilo uzit v pivodni nebo jinym zpracované ¢i jinak zménéné podobé ...
a udélit jiné osobé smlouvou opravnéni k vykonu tohoto prava; jina osoba muze dilo uzit bez udéleni
takového opravnéni pouze v pfipadech stanovenych timto zakonem.

Navazujici ustanoveni ob&anského zakoniku:

§ 2375 odst. 2 OZ: Nabyvatel (licence) smi dilo ... upravit &i jinak ménit, jen bylo-li to ujednano, ledaze se
jedna o takovou Upravu nebo jinou zménu, u niz Ize spravedlivé oekavat, Zze by k ni autor vzhledem

k okolnostem uziti svolil...

Posudek prof. JUDr. Karla Knapa: Filmovy obraz splfujici obecnou podminku vysledku tviréi Einnosti
(autorskopravni individuality) je autorskym dilem, jehoz autorem je kameraman. Tento zavér vyplyva mimo
jakoukoli pochybnost i z platného &s. Autorského zakona.

Posudek prof. JUDr. Jifiho Srstky: ...povaZujeme uziti dila ve zdigitalizované podobé za uZiti dila v jinak
zménéné podobé, kdy je podle autorského zakona nutné ziskat autorovo svoleni k uziti dila.

Posudek JUDr. Vladimira Kroupy: ...umoznil zapojeni rezisérd a kameramanu digitalizovanych filmovych
dél. ... ze zastupcll Asociace ¢eskych kameramanu ve spolupraci s Narodnim filmovym archivem a FAMU ....
zavedeni informacni povinnosti vicéi tviircim filmu a dédiciim.

Posudek prof. Bohuslava Slanského: Restaurator pfi rozhodovani pro tu i onu konzervacni a
restauratorskou metodu nemiize vychazet jen ze stanoviska pfirodovédeckého nebo historického ... Zaruku
takového nazorového pfistupu k restauratorské praci skyta pravé aktivni vytvarnik svym uméleckym
nadanim a citem, svymi zkuSenostmi, které ziskal pfi tvofivé praci malifské.



