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kvalité a autenticité. Clinek se soustiedi zejména na vyklad metody DRA, jeji% podstatou je pracovni postup digitalizace filmovych

dél prostiednictvim price odborného digitdlniho restaurdtora a jeho expertni skupiny, ktery vede k vystupu vysledné autorizovanému

Jako novy origindlni zdroj filmového dila.

Filmové umeéni patfi svou kratkou stodvacetile-
tou historii, pocitame-li ji od prvniho predsta-
veni bratfi Lumiérd ve sklepnich prostorach
Grand Café na parizském bulvaru Kapucind
v roce 1895, stale k nejmladSim uméleckym
oborlim. VyuZiti kinematografického obrazu se
rozviji od pocatecnich projekci pohyblivych ob-
pro dokumentacéni a védecké Ucely, atrakce
edukativnich projekci v ramci velkych i malych
muzei, vystavist, Skolstvi a cirkvi az po drama-
tické formy opravnujici k pfivlastku ,umélec-
ké*“. Typické pro film je, Ze sice v principu vy-
chazi z klasické fotografie, tedy statickych
obraz(i v rychlém sledu jejich stfidani, ale na
rozdil od fotografie se vyznacuje neexistenci
hmotnych zvétsenin. Po projekci filmu obrazy
z projekéniho platna mizi, platno zlstava
prazdné, a proto byl film pochopen uz jeho prv-
nimi tvlrci jako druh performativniho uméni.
S nastupem zvuku a zaznamenané filmové
hudby byla dramaticka forma vypravéni obrazy
povySena a film se stabilizoval jako rovnoprav-
ny umélecky produkt. Tak jako ,krasna literatu-
ra“ je také ,krasna kinematografie“ vzacna
skupina uméleckych filmovych dél, které ne-
mohou uniknout celosvétové pozornosti pro
svoji nespornou kvalitu a kulturni pfinos. Kine-
matografie téchto kvalit je uméni, které by diky
svym vynikajicim parametriim mélo byt povazo-
vano za soucast narodniho kulturniho dédictvi
a uznano za kulturni pamatku. S nastupem no-
vych, digitalnich technologii zni tento poZada-
vek stale naléhavéji, nebot se objevuji nové
metodologické problémy, jak toto kulturni de-
dictvi uchovat v nezménéné podobé a kvalité
pro dalSi generace, problémy, které pamatko-
va péce a péce o kulturni a historické dédictvi
bud jiz ma vyfeSené, nebo ani fesit nemusela.

Uvod

Staré filmy jsou ukladany ve filmovych archi-
vech v dobfe uzavienych krabicich pfi snizené
teploté a kontrolované vlhkosti. Obraz a zvuk
jsou fixovany na pasu filmové podlozky Zelatino-
vou vrstvou. Tvofi dohromady hmotny substrat

filmovych archivalii, které takto odborné uloze-
ny potfebuji neustalou archivarskou ochranu.
Ukazuje se, Ze digitalizace mUZe vyrazné rozsifit
pracovni moznosti digitalnich restauratord. Na-
hrazeni chemickych prezervacénich metod no-
vym postupem, naskenovanim obrazu a zvuku
do Ciselné podoby, dalo vzniknout novym digi-
talnim restauratorskym pracovistim, nejcastéji
v tradi€nich restauratorskych centrech evrop-
skych archivl. Navic archivim ani nic jiného
nezbyva, filmové laboratofe se postupné zavi-
raji a filmové projektory pro klasické kopie se
nahrazuji digitalnimi.

Dalsi digitalni zpracovani zdrojovych dat ma
neomezené moznosti. Objevuje se proto obava
autord z téchto vyhod, protoZe chybi-li metodi-
ka a restauratorska odbornost, vznikaji rizika
vytvareni novych verzi filmovych dél. S plvod-
nim materialem lze totiz provadét operace,
které byly v minulosti nemyslitelné. Je proto
velmi dulezité, kdo je digitalnim restauratorem
konkrétniho filmového dila, protoze diky dnes-
ni relativni velmi snadné dostupnosti nastrojd
pro provadéni digitalnich operaci se muize tento
proces snadno dostat do rukou nepovolanych.
Pojem ,digitalizace“ se pak v takovém pfipadé
stava synonymem spise pro destrukci dila ve
formé negativniho remasteringu, k ¢emuz v ne-
davné minulosti bohuZel ¢asto dochazelo. Za
Ldigitalizaci“ se vydava i obrovské mnoZstvi ne-
kvalitné digitalizovanych filmd, které ve jménu
LZpristupnéni“ televiznim divakiim vznikly jen
jako jakési neplnohodnotné digitalni verze,
zmrzacené obrazovym prevodem, provadénym
pouze televiznimi techniky, bez spoluprace
s autory, zejména kameramany a mistry zvuku.
Tento stav je tfeba radikalné zménit, nebot je
né pry¢ doba, kdy televizni obrazovka kvUli
nizkému rozliseni a nekvalitni reprodukci ob-
razu i zvuku zprostredkovavala spise jen na-
hledy, jak asi filmy vypadaji, bez ohledu na
pavodni podobu téchto dél, vtisknutou jim je-
jich tvurei.

Zatimco dfive bylo vSem jasné, ze filmy maji
byt zhlédnuty v kiné v kvalité, ve které byly pd-
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vodné natoceny, a domaci televizni projekce
byly spiSe jen nahrazkovym neplnohodnotnym
zpfistupnovanim, dnesni domaci digitalni zobra-
zovace dospély jiZ ke kvalité umoznujici zcela pl-
nohodnotny viem dila. Takto to dnes citi spolec-
né autofi, platici divaci i televizni distributofi.
Digitalni restaurovani prinasi tedy vedle vyhod
i zvySenou etickou odpovédnost za vysledky
prace digitalniho restauratora a je naprosto jas-
né, ze tato profese nadale ponese atributy vy-
luénosti a vysoké odborné kvalifikace. Evident-
né prfesahuje bézné analogové restauratorské
postupy minulosti, pouzivané archivari pracujici-
mi pouze s filmovymi archivaliemi. Praci s daty
je potreba provadét v zajmu pozadovaného vy-
sledku, kterym je vzhled dila, nerozeznatelny
od podoby premiérového predstaveni. Nekva-
litni vysledek nikdy nebude mozno pokladat za
dilo totozné s puvodni autorskou predlohou.
U neautorizovanych a necertifikovanych vystu-
plu vZdy bude vyvstavat podezieni, Ze jde
o pouhy plagiat vznikly nekvalifikovanym zpra-
covanim, k Gjmé autort plvodniho dila. Pro-
hreSek o to zavaznéjsi, ze divaci, jimz i nekva-
litni vystup je predkladan jako ,pravy“, jsou —
nemajice obvykle moznost relevantniho srov-
nani — uvadéni v omyl a drasticky ochuzeni
ohledné skutec¢né podoby plvodniho dila
i Grovné uméleckych kvalit autor(l. Vznika tak
situace, kdy se autofi, ktefi se pravem citi do-
téeni na svych moralnich pravech, na své cti
i umélecké povésti, mohou branit v zajmu
vlastnim i v zajmu divak( proti znetvoreni dila,

autor(, kdy se funkce ochrany puavodniho

B Poznamky

1 Dle ustanoveni § 11 odst. 3 zakona ¢. 121/2000 Sb.,
autorsky zakon, v rozhodném znéni, mj. zpravidla autor
ma pravo na nedotknutelnost svého dila, zejména pravo
udélit svoleni k jakékoli zméné nebo jinému zasahu do
svého dila. Je-li dilo uZivano jinou osobou, nesmi se tak
dit zplisobem sniZujicim hodnotu dila. Autor ma pravo i na
dohled nad plnénim této povinnosti jinou osobou (autor-
sky dohled).



vzhledu dila mohou ujmout kolektivni spravci
zastupujici filmové autory a profesni autorské
asociace, opirajici se o odborné restaurator-
ské analyzy a postupy vytvorené laboratofi
Centra poradenstvi a analytickych sluzeb
(CPA), které bylo vybudovano na Akademii mu-
zickych uméni v Praze v ramci vyzkumného pro-
jektu NAKI ,Metody digitalizace narodniho fil-
mového fondu“, financovaného Ministerstvem
kultury Ceské republiky. Kolektivnim spravciim
a profesnim asociacim k tomu dava mandat
autorsky zakon.2 PFi aplikaci dale popsané me-
tody DRA by vSak k takto extrémné vyhrocené
situaci nemélo dochazet, protoze vysledek re-
staurovani je u DRA autorizovan jiZz v prabéhu
digitalni realizace.

Metoda DRA je pracovni postup digitalizace
filmovych dél prostfednictvim prace odborného
digitalniho restauratora a jeho expertni skupiny
vysledné autorizovany jako novy originalni zdroj
filmového dila. Nové vznikajici profese digitalni-
ho restauratora prinasi slouceni vysledkud pro-
cesu restaurovani a konzervace do jednoho
spolecného kroku. Konzervace prostrednictvim
digitalniho modelu je totiz absolutni. Nuly
a jednicky neblednou, neztraceji svlij obsah.
Cislo Ize pouze smazat, ale to uz jde o zanik
zcela jiného druhu, a zabranit tomuto zaniku
je, obdobné jako u analogovych filmovych ar-
chivalii, zakladnim Gkolem pro filmové archiva-
fe. Restaurovani je navrat do plvodni podoby
prostfednictvim interpretace kvalifikovaného
odvozeni odbornym restauratorem opirajicim
se o odborné posudky, analyzy a spolupraci
s Cleny jeho expertni skupiny. Diky Ciselné po-
dobé je vysledek restaurovani de facto pfimo
konzervovan pro budoucnost bez moznych
zmén plsobenych ,zubem casu“.

Impulzem ke vzniku metody DRA byl plvodni
pozadavek Narodniho filmového archivu pfizvat
autory filmového obrazu — kameramany — ke
spolupraci na digitalnim zrestaurovani prvnich
vyznamnych dél Zlatého fondu c¢eské kinemato-
grafie Marketa Lazarova, Hori, ma panenko
a VSichni dobri rodaci. PrestozZe prvni digitalné
restaurované filmy v Cechéch Ize oznadit za vy-
sledek Gspésné harmonické spoluprace archi-
varQ, autord a postprodukénich pracovniki
v oblasti filmového obrazu a zvuku, poznani
vedlo ke vzniku zavazné otazky: ,Kdo byl res-
tauratorem téchto filma?“ Skupina sezvanych
odbornikd vedla obvykly pracovni dialog a jiz
v této fazi bylo potvrzeno, Ze kvalifikované sta-
noveni finalniho vzhledu obrazu a prislusné
pracovni pokyny koloristovi jsou vysledkem ex-
pertizy nikoliv jednotlivce, nybrz v tomto pfipa-
dé triclenné skupiny kameramanu. Efektivita
tficlenné kameramanské skupiny byla potvrze-

man M. Ondricek), tak v situaci autor nepfi-
tomnych. Toto a podobna podnétna zjisténi
vedla k myslence vytvoreni spolehlivé metodi-
ky digitalniho restaurovani a tim ke vzniku vy-
zkumného Ukolu, na jehoz konci by byla certifi-
kace Gspésnosti.

V roce 2013 byl v ramci Programu narodni
kulturni identity NAKI zahajen vyzkumny pro-
jekt ,Metody digitalizace narodniho filmového
fondu“,3 ktery ma jasny Ukol nastavit pravidla
pro nové digitalni zpfistupnovani filmovych dél
v Ceské republice. Resitelé projektu, profesofi
AMU a odbornici z NFA, se pustili do spolupra-
ce, ktera vSak nanestésti dlouho nevydrzela.
Spole¢né pripravovana metodika digitalizace
narodniho filmového fondu, vychazejici z meto-
dy DRA (digitalné restaurovaného autorizatu),
se ihned stala predmétem odborného sporu.
Digitalizace totiz pfinasi nové pohledy na filmo-
vé dilo jako takové, na autorskopravni stranku
véci i na nové kontexty v€etné restaurovani
a vyjasnéni jeho terminologie. Nova digitalni
technologie zakonité vytvari novou profesi digi-
talniho restauratora a tato skutecnost podniti-
la boj o teritorium s klasickym restauratorem
filmovym. Vznikaji vSemozné etické a pravni
kodexy, které znovu oteviraji problém, kdo a ja-
kym zplsobem muiZe s obsahem digitalnich
dat nakladat a jak restaurovat a pfitom nepo-
Skozovat pavodni vzhled filmového dila. Otevi-
raji se otazky jako: Kdo je autorem dila? Kdo je
majitelem dila? Kdo je distributorem dila? Co
je to filmové dilo? Jaky je jeho plvodni vzhled?
MUze vzniknout nova verze dila bez souhlasu
autor(? Jsou to otazky, na které je bezpodmi-
necné nutné najit odpovédi. Asociace ¢eskych
kameraman( proto na 49. ro¢niku Mezinarod-
niho filmového festivalu v Karlovych Varech vy-
zvala ministra kultury Ceské republiky Daniela
Hermana a rovnéz ostatni ¢leny ceské filmové
obce, aby se zacali o tento problém zajimat,
o filmy vice starat a aby se zasazovali o pfizna-
ni statutu kulturni pamatky nejvyznamnéjsim
filmovym dildm ceské produkce uplynulého
stoleti.* Pomohli by tim zaclenit film do pozor-
nosti statni pamatkové péce, tedy zvySené
ochrany a restauratorské profesné ovérené
a odborné fundované kontroly.

Film jako nejmladsi umélecky obor zdarné vy-
vojové dospél a logicky by mu tedy mélo nalezet
misto mezi ostatnimi uméleckymi obory jakozto
plnopravnému ¢élenu, spoluvytvarejicimu neza-
nedbatelnou mérou narodni kulturni bohatstvi.

Problematika starnuti filmovych nosi¢u a nut-
nost jejich chemické ochrany

Starnuti filmovych materiald je obdobny pro-
ces, jaky zname z oblasti restaurovani a konzer-
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vace ostatnich druhl vytvarnych uméni, ale na
rozdil od jinych material(l a technik jsou obrazo-
vé degradace filmového pasu nesrovnatelné
rychlejsi. Takzvany zub ¢asu se projevuje po-
stupné na vSech materialech, kterym je potreba
vénovat velkou pozornost. Plisen a octovy syn-
drom jsou dva hlavni problémy uchovani filmové
podlozky a emulze filmové suroviny.5 Udrzet fil-
mové archivalie v kondici, kterou Ize povazovat
za stabilizovanou, je velky ochranny Gkol vSech
filmovych archivd. Nejde vSak jen o tyto mikrobi-
ologické a chemické procesy. DalSich destruk-
tivnich zmén na filmovém pasu Ize nalézt vice,
napfiklad nerovhomérné smrsténi a vysychani
filmové podloiky.6 Pravé z téchto divodd se na-
kladné buduji chlazené filmové depozitare, kde
vSak neni mozné skladovat vSechny archivalie
dohromady. Mame nékolik druhtd hmotnych
substratll, od nitratnich materialt tvorenych
podlozkou z celuloidu, jejimz zakladem je vybus-
ny nitrat celul6zy, pfes méné horlavé (hoflavina

M Poznamky

2 Srov. ustanoveni § 11 odst. 5. zakona ¢. 121,/2000 Sb.
Po smrti autora dilo smi byt uZito jen zptisobem nesnizuji-
cim hodnotu dila. Ochrany se miZe domahat i pravnicka
osoba sdruZujici autory nebo pfislusny kolektivni spravce
autorskych prav.

3 Vyzkumny projekt NAKI Metodiky digitalizace narodniho
filmového fondu. Metodiky hodnoceni kvality filmového
obrazu z pohledu zrakového viemu divaka s cilem vytvore-
ni rovnocenné restaurované digitalni kopie v porovnani
s materskymi archivnimi filmovymi obrazovymi zdroji (kod
projektu DF13P010VV006) feseny na FAMU v Praze ve
spolupraci s odborniky z CVUT v letech 2013-2017.

4 http://www.ceskam.cz/userfiles /files/INICIATIVA%20
ACK%20FINAL.pdf, vyhledano 15. 2. 2016.

5 Acetylcelul6zové podlozky se mohou plUsobenim ne-
vhodného skladovani také pozvolna rozkladat a vylucovat
zpét kyselinu octovou, ktera se pouziva k jejich vyrobé pri
procesu acetylace. Tento rozklad nazyvame octovy syn-
drom.

6 Filmové negativy a kopie stafim rovnéz méni svoje roz-
meéry — smrstuji se. Zmensuje se rozte¢ perforacnich otvo-
rd. Pfesahne-li smrsténi 1-1,2 %, nelze jiz dale takové ma-
terialy promitat nebo je zakladat do filmové kamery. DoSlo
by k potrhani perforace mechanismem, ktery material tran-
sportuje ve filmové draze. Rovnéz hire prochazeji filmovym
skenerem, u kterého je nutné vyménit stabilizacni koliky za
ty, které odpovidaji danému smrsténi. Rozmérova stabilita
podloZek filmovych pasd reaguje na kvalitu uskladnéni
a Cas ruzné. Nejméné trvanlivé jsou nitroceluldzové pod-
lozky, tzv. ,nitraty“. Acetylcelul6zové, tzv. ,nehoflavé” —
SAFETY FILM podloZky, jako diacetaty a triacetaty, se
smrstuji méné. Moderni polyesterové podlozky zatim
nemély dostatek casu projevit nestabilitu. Teoreticky by
mély vydrZzet mnohem vice nez nitratové a triacetatové
podlozky. Casem filmové podlozky kiehnou, jak z nich vy-

sychaji jejich plastifikatory (u celuloidu jde o kafr).



Obr. 1. Negativ a pozitiv filmu Az pFijde kocour. Negativ-
nt surovina KODAK nezaznamenala takovou barevnou
degradaci jako pozitivni surovina AGFACOLOR prezen-
tovand na pitvodni kopii. Stav obou archivdlii v roce 2015
pii analyze na inspekinim stole Kinoton FVT 1200. Zdroj:
Viizkum FAMU NAKI, 2015.

typu papir) diacetatové, triacetatové az po mo-
derni polyesterové filmové nosige.” Je nutné
rozlisit jednotlivé typy filmovych nosicl a roztfi-
dit je tak, aby spolu nebyly uloZeny v jednom
prostoru, a znemoznit jim vzajemné se ovlivio-
vat chemicky nebo mikrobiologicky. Obava ze
ztraty archivnich material(l také zpUsobila, Ze
se v archivech neukladaly vSechny obrazové-
-zvukové zdroje.s

Hromadéni magnetickych zvukovych mixd
v jinych nez archivnich Ulozistich se stalo veli-
kym problémem. Nékteré magnetické zvukové
mixy se nedockaly doby digitalizace, protoze
nebyly uchovany vyrobcem filmi. Jindy doslo
k jejich smazani a op&tovnému poufziti. Tak to-
mu bylo ve Filmovém studiu Barrandov, kde by-
ly jednoho dne dochované puvodni zvukové
magnetické mixy skartovany.

ZkuSenosti ukazuji, ze problematika star-
nuti filmovych nosicd ma ale jesté jeden roz-
mér. Jde o rychlost ztraty chemickofyzikalnich
kvalit barviv obsazenych v emulzich archivo-
vanych filmd. Zde je potfeba rozlisit mezi dvé-

ma zakladnimi kategoriemi filmovych archiva-
lii:

1. Originalni negativ, stfiZzeny do finalni délky
filmu. Negativni surovina, ktera po naexpono-
vani filmovou kamerou a vyvolani ve filmové la-
boratofi obsahuje zakladni obrazové informace
v negativni podobé. Originalni kamerovy nega-
tiv byl vZdy vyrabén se zamérem dlouhodobého
uchovani obrazovych informaci. Lze predpokla-
dat, Ze byl vybaven kvalitnéjSimi barvivy. Nékte-
ré originalni negativy neztraceji kvalitu barviv
ani po 50 letech, coz dokazuji praktické vysled-
ky dosazené pri souCasnych digitalizacich takto
starych material(.

Lze jen té€Zzko tvrdit, kolika let se originalni ba-
revné negativy doziji celkové. Slychavame riizné
odhady znéjici z Ust specializovanych odborni-
kU, Ze dobfe skladovany barevny negativ udrzi
obraz v nezménéné kvalité 100 let a cernobily
v ojedinélych pfipadech az 400 let. Informace
promovaného chemika Vladimira Opély, byvalé-
ho feditele Narodniho filmového archivu, Ize pfi-
jmout s védomim, Ze se stejné jedna u kazdého
filmu o individualni kondici, ve které byl tento
material skladovan predtim, nez se dostal do
klimatizovaného archivu. Dulezity parametr je
tedy uskladnéni, které mlze tyto odhady lehce
zménit k horSimu, nebo i k lepsimu.

2. Zcela jinym druhem filmové suroviny jsou
materialy pozitivni, pouzivané pro vyrobu kopii
urenych primarné k promitani. Projde-li kopie
filmovym projektorem, horké svétlo vysoce vy-
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konného lampového boxu projektoru postupné
poskozuje jeji barevné vrstvy, a to kazdou bare-
vnou vrstvu hustotné jinak. Navic kopie budou
postupné ni¢eny i mechanicky. Bézné distribuc-
ni kopie by proto nikdy nemély slouzit primarné
k archivovani a uz viibec ne k digitalizaci filmo-
vého dila, existuje-li originalni negativ. Samo-
zfejmé, cennou archivalii by byla kopie autori-
zovana neboli premiérova. Zajimavé je, Ze rizni
vyrobci filmové suroviny nakonec vytvorili pro-
dukty rizné se barevné znehodnocujici Casem,
ktery od jejich vyrobeni uplynul. Kopie vycho-
donémeckého vyrobce ORWO se v prabéhu do-
by posouvaji do azurova, zatimco kopie KODAK
se s celkovou desaturaci zabarvuji do fialova.
Kopie ORWO se vSak prekvapivé jevi v ¢ase vy-
razné stalejSimi.

M Poznamky

7 Nitratni podlozka je vysokou hoflavinou, ktera se mize
pfi neodborném skladovani za vysokych teplot a vysoké
vihkosti dokonce samovznitit. Jde o velmi nebezpecnou
zalezitost, film se muze dokonce v uzaviené krabici pro-
ménit ve vybusnou tekutinu. Cas od ¢asu cteme désivé
zpravy o pozaru v byté soukromého filmového shératele.
8 Napriklad plvodni magnetické zvukové mixy, nahrané
na vrstvu potaZenou oxidem Zelezitym na perforovanych
filmovych pasech, reagovaly s acetatovou podlozkou a fil-
movou emulzi a zptsobovaly vznik octového syndromu.
Doslo k pfisnému zakazu davat tyto dva zdroje k sobé, ne-
bo snad dokonce do jedné krabice.



Obr. 2. Kamerové okenicky Kamenny most. Ukdzka ka-
merovych okenicek pouzitjch kamer pii natdcent filmu Ka-
menny most a vyslednd projekini okenitka formdtu
1 : 1,66. Zdroj: restaurdtorskd zprava filmu Kamenny
most, 2015.

Jevi se mimo pochybnost, Ze nejlepsi meto-
dou konzervovani obrazu filmového pasu je je-
ho digitalizace. Oddéleni obrazu a zvuku od jeho
podlozky a Zelatinové zezloutlé emulze (spravné
suspenze, protoze obsahuje jen pevné, a niko-
liv tekuté latky) je zakladnim predpokladem
k osvobozeni od chemického, fyzického a mik-
robiologického rozpadu. Chemické procesy
jsou nahrazeny fyzikalnimi a matematicka re-
prezentace obrazovych a zvukovych informaci
je 100% zarukou. Digitalizaci a digitalnim zres-
taurovanim muze filmové dilo ziskat absolutni
ochranu a nezavislost na plsobeni ¢asu. Jde
potom jen o uchovani dat jako takovych, ale ro-
le ¢asu jako pomalého destruktora, ktery zdan-
livé neviditeIné, avSak pravidelné a dlsledné
znehodnocuje kvalitu pouzitych materialll, zde
odpada.

Problematika restaurovani kinematografickych
dél a novy nastroj digitalizace

Resitelsky tym AMU se po roce a pul Feseni
projektu NAKI musel obejit bez odbornik( NFA,
ktefi odesli od spolecné prace pro nesouhlas
nového feditele NFA PhDr. Michala Breganta
s metodou DRA. Jde o zvlastni a podivnou situ-

aci, protoZe Michal Bregant jako vysoce posta-
veny akademicky pracovnik AMU podepisoval
po tfi roky zadosti o projekt NAKI s rozpoctem
52 mil. K& s metodou DRA jiZ v zadani a byl
sam zapsan jako spoluresitel tohoto projektu.
Hlavnim ddvodem odchodu NFA byl nesouhlas
feditele s Gcasti profesnich asociaci pfi dohle-
du nad restaurovanim filmového fondu, ¢imz
vyhovél direktivam evropské archivarské asoci-
ace.? Resitelé AMU z Fad kameramanl, zvuko-
vych mistrd a spolupracujicich externich odbor-
nikd digitalnich a filmovych technologii (CVUT)
byli tak nuceni pokracovat na dopracovani me-
todiky bez filmovych archivard NFA. Metoda
DRA je nyni hotova a je pripravena k certifikaci.
Byl podle ni v roce 2015 zrestaurovan jiz prvni
film — Kamenny most reziséra Tomase Vorla.
Nové vybudovana digitalni laborator AMU nesou-
ci nazev Centrum poradenské a analytické sluz-
by (CPA) dostala dale historicky prvni zakazku
na vzorkovani a restauratorsky dohled digitaliza-
ce tif film Ceské televize: Povidka malostran-
ska (format filmu 16 mm), Raddz a Mahulena
(35 mm) a Ziletky (35 mm) rezisért Jifiho Krej-
Cika, Petra Weigla a Zdenka Tyce.
Zrestaurovany digitalizat DRA filmu Kamenny
most byl slavnostné promitnut dne 1. fijna
2015 v ramci Mezinarodniho kameramanského
filmového festivalu Kamera OKO Ostrava doma-
ci verejnosti v kiné Lucerna v Praze. Svétovou
premiéru mél jiz 26. zari 2015 na Mezinarod-
nim filmovém festivalu Manaki Brothers v Ma-
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kedonii, kde zastupci projektu NAKI prof. Marek
Jicha a prof. Jaromir Sofr metodu DRA predsta-
vili svétové verejnosti, rovnéz formou projekto-
Vé prezentace.

ReZisér a producent Tomas Vorel byl pevné
rozhodnut udélat ze svého tretiho celovecerni-
ho filmu Kamenny most novou rezisérskou ver-
zi dila, tzv. Director’s Cut. Aby mohl tento krok
ucinit, musel cely film nejprve zrestaurovat,
a proto zcela pfirozené Vorelfilm, filmova spo-
leGnost fizena Tomasem Vorlem — producen-
tem, zacala postupovat podle vytvorené meto-
diky DRA a plnila dlisledné jeji jednotlivé kroky.
Tomas Vorel pristoupil k aplikaci metody DRA,
protoZe dospél k nazoru, Ze pravé tento postup
povede ke kvalitni digitalizaci. Vznikl tak digital-
ni original pdvodniho vzhledu filmu Kamenny
most, tzv. DRA, ktery Vorel dale pouzil jako
zdroj pro svoje autorské Upravy pro novou verzi
filmu Director’s Cut. Soucasné tedy existuji dva
kvalitni digitalizaty:

1) plvodni film Kamenny most zrestaurova-
ny metodou DRA - originalni digitalni zdroj,

M Poznamky

9 http://www.ceskam.cz/userfiles /files/DOPIS%20MAZ-
ZANTIHO%20MINISTROVI%20KULTURY%20CR%20SMF_
MH_02214081112400.pdf, vyhledano 15. 2. 2016. http:
//www.ceskam.cz/userfiles /files/DOPIS%20DANIELU%20
HERMANOVI%2021_8_2014.pdf, vyhledano 15. 2. 2016.



DFRK

digitalni faksimile z kopie

“fou had such brilliant idoass
school. 4

Obr 3. Restaurdtorskd analyza filmu Kamenny most.
Ukdzka analyzy restaurdtora Antonina Weisera pii prdci
na filmu Kamenny most. Porovndni zdrojii s vyslednym
DRA. Prvni sloupec vzorkii je DFRK — digitdln{ faksimile
referenéni kopie Eastman Color Positive naskenované
v rozlisent 4K, které je po 20 letech své existence jiz znacné
vybledlé, druby sloupec je restaurovany vysledek — DRA
(4K), tretd sloupec ukazuje histogramy barevného korekroru
BaseLight, (torté jsou ukdzky z origindlniho negativu za-
gnamenaného na inspekénim stole Kinoton FVT 1200
a v pdtém sloupci jsou ukdzky z piivodniho televizniho pre-
pisu SDTV (0,7K) do digitdlni bety, pitvodni vysilaci mas-
ter filmu vyrobeny kameramanem pro vysilini v Ceské rele-
vizi, i kdyZ je obraz z divodii nekvalitni reprodukce
dobovych CRT televizorii zdmérné vice barevné saturova-

ny. Zdroj: vyzkum FAMU NAKI, 2015

2) z digitalné restaurovaného filmu metodou
DRA Vorlem vyrobena nova rezisérska verze fil-
mu, tzv. ,Director’s Cut“ z roku 2015, v porfadi
jiZ treti verze filmu. Zasadné tedy nejde o zad-
né remasterovani.

Tento pripad ukazal, jak je restaurovani me-
todou DRA moZné vyuzit rovnéz pro producenty
filma, ktefi jejim pouZzitim film nejen zabezpecu-
ji a prezervuji v jeho plivodni podobé, ale rovnéz
ziskavaji kvalitni zdroj pro nova uvadéni filmd do
kin, ke kterym musi mit autorska opravnéni. Ta-
kové opravnéni rezisér Vorel jako autor a produ-
cent filmu ma. Dne 4. ¢ervna 2015 doslo k fi-
nalni prfedavaci projekci vysledného digitalizatu
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DRA

origindlni digitalni zdroj

HISTOGRAM

DRA za (i¢asti celé restauratorské komise a za-
davatele prace Vorelfilmu. Jde o vysledek prace
digitalniho restauratora Antonina Weisera a je-
ho expertni skupiny. Dle metody DRA byli pfi-
tomni rovnéz i Zijici autofi filmu: rezisér, kame-
raman a zvukovy mistr. Tentokrate nese poprvé
film v Gvodnim a koncovém popisném titulku
jméno restauratora s oznacenim pouZzité res-
tauratorské metody DRA. Popravdé je nutné
zminit, Ze rok predtim vznikl rovnéz kvalitni di-
gitalizat filmu Ostre sledované vlaky, kde byla
rovnéz pouzita metoda DRA, ale tento fakt ne-
smél byt uveden v titulcich filmu nafizenim re-
ditele NFA Michala Breganta.'®

Digitalni revoluce otevira mnohé problémy
a staré, casem dobre uzaviené ,Pandoriny
skiinky“. Jednim takovym prekvapenim je ne-
spravné pouZivana terminologie, ktera se tyka
restaurovani filmd. Dokonce dvé velké svétové
archivarské unie, FIAF (Mezinarodni federace fil-
movych archivd ) a AMIA (Association of Moving
Image Archivists), se neshodnou v téchto nejza-
kladngjsich vécech. FIAF uklada restauratorim
pracovat tak, aby ,...nova archivni kopie byla
presnou reprodukci zdrojového materialu...“. 1t

ZUstava otazkou, co je optimalni zdrojovy
material. AMIA naopak uklada restauratoriim,
aby ,...Cinili takova rozhodnuti, ktera budou
v souladu se zaméry tvarca*. 12

V téchto etickych kodexech se tedy pfistupu-
je k problematice restaurovani oc€ividné rozdil-
né. Pouzivani pojmu jako restaurovani, rekon-
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NEGATIV

originalni negativ z kamery

SDTV MASTER

Digital Betacam 10bit 422

strukce, retuSovani, konzervace a prezervace
je stale evidentnim terminologickym problémem
pracovnikl filmovych archivi.*® 0d okamziku,
kdy zacali kameramani klast logické, ale nepfi-
jemné terminologické otazky, zapocala fada ne-
shod s archivari a objevila se fada nejasnosti.
Napfiklad pouzivani pojmu retuSovani a jeho te-
oretické vysvétleni bylo a stale je také velmi ne-
jasné. V dosud platné Smérnici ¢. 2 o rekon-
strukci a restaurovani filmovych materiala®

B Poznamky

10 Dodnes neni znamo, v jaké mite se tento dokonaly di-
gitalizat uplatriuje pfi Sifeni tohoto dila, ponévadz v pozdé-
ji v ciziné vydanych DVD filmografiich Jifiho Menzela se vy-
skytuji stale staré, nerestaurované verze.

11 Viz FIAF Code of Ethics, http://www.fiafnet.org/pages/
/Community/Code-Of-Ethics.html, vyhledano 15. 2. 2016.
12 Viz A Code of Professional Ethical Conduct for AMIA,
https://www.amia.org/about-amia/ethics, vyhledano
15. 2. 2016.

13 V Charté filmového restaurovani Mezinarodni federace
filmovych archivd se uvadi: ,Restaurovani filma se lisi od
restaurovani v ostatnich druzich uméni, kde ma tato ¢in-
nost uz svou dlouholetou tradici, ktera obvykle pocita
s uméleckym dilem jako originalem, kdeZto filmové
restaurovani zahrnuje postupy jako duplikace a/nebo
rekonstrukce.“ Vittorio Boarini — Vladimir Opéla, Charter
of Film Restoration, Journal of Film Preservation 2010,
¢. 83 (November), s. 38.

14 Michal Bregant, Smérnice ¢. 2 o rekonstrukci a re-

staurovani filmovych materiald, Praha 2013, s. 4.



Obr. 4. Ukdzka diileZitosti tzv. ,,chlupu* z kamery v DRA
restaurovaném filmu Ostie sledované viaky. Zdroj: vzor-
kovnik vyretusovaného origindlniho negativu filmu, vy-

zhkum FAMU NAKI, 2015.

Narodni filmovy archiv vyslovné doporucuje, ze
se maji technické necistoty ,... odstranéni po-
mocnych (prolinacich apod.) znacek...“ z obrazu
odstranit restaurovanim. V pfipadé digitalné res-
taurovaného filmu Ostfe sledované vlaky pracov-
nici NFA vSak naopak doporucuji ve své odborné
publikaci tyto technické necistoty neodstrano-
vat. Postup podle vySe uvedené smérnice a od-
stranéni technickych necistot vSak byly v tomto
pfipadé zaminkou ke zpochybnéni (,... proto se
zdrahame mluvit o restaurovani... “!).15

Motivem k vytvoreni tohoto rozporu byla vile
vedeni NFA k Gcelovému zpochybnéni kvality
zrestaurovani tohoto dila, jehoz bylo dosazeno
uplatnénim metody DRA. ... je potreba pone-
chat v digitalizovaném dile stopy, jeZ byly neod-
stranitelnou soucasti originalniho negativu
a tedy i kazdé distribucni kopie. Jednalo se
o chlupy, jeZ se zachytily na kamerové okenic-
ce pri nataceni filmu a zasahovaly do obrazu,
a tzv. prolinaci znacky. 18 \/ této souvislosti
kazdého napadne, jakym problémem muZze asi
byt pro restauratora olejomalby chlup z mistro-
va Stétce uvizly na jejim povrchu!

V pfistupu archivard k digitalizaci filmového
dila Ize bohuZel nékdy vysledovat ponékud za-
vadéjici cestu k nalézani ,autenticity” v ucho-
vavani marginalii. V téchto otazkéach je ovsem
tfeba velice peclivé zvazovat podstatu véci. Na-
priklad zachovani obrazového formatu finalniho
dila je vedle tonalnich hodnot podstatnou vlast-
nosti filmového obrazu, nebot se tykd moznosti
tvlrci prace s linearitou obrazu véetné takzvané
linearni kompozice. Naproti tomu nepodstat-
nou vlastnosti filmového obrazu, uchovaného

negativem, jsou Ucelové oznacované znaky
marginalni, s vdli autorli nesouvisejici. Pravé
tato shora uvedena marginalie se stala jadrem
legendarniho sporu mezi autory a archivafi. Slo
o popreni kvality obrazové obnovy dila digital-
nim restaurovanim, pri kterém byly odstranény
samymi autory i divaky nikdy nespatfené ne-
Gistoty na okrajich obrazu zachycené pri snima-
ni v okenicce kamery. Tyto bizarni predstavy
o autenticité vzhledu archivalie jsou ukazkou
nepochopeni rozdilnosti vztah( autor — dilo ver-
sus archivar — dilo. Je vidét, Ze divod odstrané-
ni ¢i neodstranéni obrazovych necistot, Cili retu-
Sovani, ma evidentni nesrovnalosti v charakteru
a druhu necistoty. Chlup v okenicce versus me-
chanické poskrabani ¢i dokonce prolinaci znac-
ky, umisténé na koncich analogovych filmovych
dil, tedy vSechny atributy nesouvisejici nijak
s autorskym konceptem dila, zamotaly hlavy ar-
chivaram natolik, Ze zapomnéli, Ze hovofi o re-
tusovani, a nikoliv o restaurovani.

Pojem restaurovani totiz archivari nechapou
jako navraceni obrazovych kvalit plvodniho
vzhledu dila jasné definovanymi obrazovymi pa-
rametry, ale jen jako jakousi marginalii, které
nerozuméji. Dokazuji to tvrzenim, Ze nedoslo
k fadnému restaurovani, protoze dosSlo k nad-
bytecnému retusSovani. Celé toto nedorozumeéni
vedlo az k neshodam mezi NFA a jedinym me-
cenaSem digitalizace €eskych filmd, Nadaci
Seské bijaky vedenou Petrem SikoSem. Nada-
ce vyZadovala kvalitni retuSovani, protoze jejim
heslem, pod kterym shani finanéni prostredky
na digitalizaci éeskych filma, je ,Cistime svét
fantazie“. Spojovat pojmy retuSovani a restau-
rovani do jednoho vyznamu neni prosté mozné.
RetuSovani je jisté soucasti rozhodovaci pravo-
moci digitalniho restauratora, avsak jeho prace
se hlavné soustreduje na kvalitu obrazu a zvu-
ku, a nikoliv na nepodstatné chlupy a ryhy. Bu-
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deme-li mit sice kvalitné vyretusovany film bez
jediné ryhy a chloupku v kamerové okenicce,
nemusi jit jeSté o dilo digitalné zrestaurované.
Na tomto misté je nutno jesté zdlraznit sku-
te¢nost, Ze pro archivni (a tedy i mozné bada-
telské) Gcely by mél zistat zachovan plvodni
neupraveny a nevyretusovany sken originalniho
sestfizeného negativu, ktery v sobé nese
vSechny puvodni obrazové informace, tedy
i onen zaznamenany chlup v okraji obrazu, kte-
ry se pfi nataceni nedopatrenim zachytil v okné
filmové drahy kamery. Jestlize je ve finalni ver-
zi DRA tento chlup vyretuSovan, nijak tim neni
porusena autenticita filmového dila.

DalSim pojmem je rekonstrukce. Podle ox-
fordské ucebnice Restoration of Motion Picture
Film od nestor( oboru Paula Reada a Marka-
-Paula Meyera se ,restaurovani vztahuje k vizu-
alni kvalité obrazu — zatimco pojem rekonstruk-
ce odkazuje k jazykové aktivité slozit porad ne-
bo filmovy pribéh nazpét v plvodnim sledu |[...],
aby se co nejvice pribliZil ,originalu’. At

Zda se, Ze pojem rekonstrukce je pojem ne-
jasny. Je ¢astokrat rovnéz povazovan za hlavni
Gkol restaurovani.® Opét odvraci pozornost

M Poznamky

15 Jeanne Pommeau - Jan Zahradnicek, Zprava o digitali-
zaci filmu Ostie sledované vlaky, in: Lukas Skupa (ed.),
Ostre sledované vlaky, Praha 2014, s. 20-22.

16 Tamtéz.

17 Paul Read — Mark-Paul Meyer (edd.), Restoration
of motion picture film, Oxford 2000, s. 69.

18 ,Restaurovani filml se 1isi od restaurovani v ostatnich
druzich uméni, kde ma tato ¢innost uZ svou dlouholetou
tradici, ktera obvykle poCita s uméleckym dilem jako origi-
nalem, kdezto filmové restaurovani zahrnuje postupy jako
duplikace a/nebo rekonstrukce.“ Vittorio Boarini — Viadi-
mir Opéla, Charter of Film Restoration, Journal of Film
Preservation, 2010, ¢. 83, s. 37.



Obr. 5. Slepka v negativu filmu Obchod na korze. Nega-
tiv filmu Obchod na korze reZisérii Kaddra a Klose s labo-
ratorni opravou v dile & 7. 17 vynechand okénka, kterd
byla poskozena pretrzenim slepky v kopirovacim stroji. Zd-
roj: fotogram pfi vzorkovdni filmi, vyzkum FAMU
NAKI, 2015.

restaurovani od vzhledu obrazu. Rekonstrukci
dochazi k doplnovani chybéjicich ¢asti filmu.
Pracovnici archivu se dikladné chopili procest
rekonstrukce, coz byla tradiéni prace filmovych
restauratord v minulosti. Rekonstruovat plivod-
ni délky film@, hledat ztracena policka, k tomu
je dostatecné vzdélani filmového historika, coz
Ize jen s Gctou respektovat. Skoro vSem do-
chovanym distribué¢nim kopiim chybéji znaéné
Casti délky filmového pasu. To je zplsobeno tim,
Ze se filmové kopie pfi projekcich v kinech ¢asto
pretrhly a byly zpét slepovany promitaci, ktefi
poskozené ¢asti kolem nové slepky prosté vyho-
dili. Filmové kopie se proto vzdy vyrazné zkraco-
valy. Nékdy dochéazelo k zamérnému poskozova-
ni kopii tim, Ze z nich byly vystfizeny portréty
slavnych herecek. Zname pripady promitacl,
ktefi si slepili vlastni sestfizeny film z takto am-
putovanych zabér( ze slavnych film( obsahuji-
cich ,lechtivé scény“. To ale neni hlavni dvod,
pro€ neni vhodné pouzivat pozitivni kopie pro di-
gitalizaci, ackoliv Archiv takovou praktiku nao-
pak doporucuje. Ani negativ nemusi byt vzdy
kompletni, protoZe i pfi kopirovani maze dojit
k jeho pretrzeni. Pokud laboratof vlastnila za-
bezpecovaci duplikaéni pozitiv, mohla tuto chybu
opravit tim, Ze vykopirovala poSkozené zabéry
do nového negativu a ten v plivodnim vyménila.
Casté&jsi praxi vdak bylo vyplnit takto vzniklou di-
ru bilym blankem, ktery se v kopii (Slo-li o jedno
aZ tfi okénka) projevil jen kratkym pohasnutim.
Oprava byla ponechana na pozdé&jsi dobu, vétsi-
nou k ni vSak nikdy nedoslo.

Rekonstrukce chybéjicich policek jisté musi
byt pod kontrolou restauratora, ale neni to
hlavni napln jeho prace. Archivafi timto feno-
ménem ovSem plné Ziji, coZ je evidentni
z mnozstvi vydanych publikaci o rekonstrukcich
filmG do plvodni podoby. Nékdy tak dochazi az
ke komickym situacim, kdy vznika mnozstvi ver-
zi starého filmu jako dostihovy zavod o to, ¢i
verze bude ta nejdelsi. Odpovédi na otazky, zda
se do filmU nevraceji nahodou zabéry, které vy-
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stfihl sam autor, jisté patfi do sféry prace fil-
movych historik(l a archivari a my nechceme
tuto jejich dulezitou praci nijak zpochybnovat,
naopak vazime si ji...

Zavaznym terminologickym ofiskem je filmo-
vy format. Miloslav Novak jako ocity svédek re-
staurovani filmu Hori, méa panenko prinasi své-
dectvi o mylném interpretovani terminologie
L,hormalni format“, ,klasicky format“ ¢i ,stan-
dardni format“: ... Prestoze byla Miroslavu
Ondfrickovi a ostatnim c¢lenum restauratorské
skupiny ve studiu UPP, které dosud digitalizaci
vsech ceskych filma provadélo, promitana
v tomto formatu (1 : 1,66) i vybrana 35mm re-
ferencni kopie a béhem schvalovaci projekce
stejné i digitalni kopie zrestaurovaného filmu,
na karlovarské premiére filmu 30. cervna
2012 byla uvedena verze s pomérem stran
1 :1,37.“*® Zmatek i naslednou stiznost ka-
meramana OndriCka pravdépodobné zplsobila
nespravna interpretace dobové terminologie
UstFedni pQjéovny filmd, protoZe dochovany di-
stribuéni list k filmu Hori, ma panenko obsahu-
je informaci, Ze film neni povolen k promitani
na rozsirenou promitaci plochu. Podle Filmo-
vého prehledu se vSak takto oznacoval format
1:1,85.2° Film o poméru stran 1 : 1,37 se
nazyval i podle tehdy platné Oborové normy
19 8414 normalni i klasicky, zatimco format
1 : 1,66 byl oznacovan jako standardni, nor-
malni se zmensenou vySkou obrazového pole
Ci pfipadné desanamorfoticky.“21 Zarazejici
a nepochopitelné bylo, Ze nepomohlo ani osob-
ni svédectvi, ani prohlaseni a prosba kamera-
mana Miroslava Ondri¢ka, ani dopis — stiznost
Asociace ¢eskych kameraman(.22 NFA autori-
tativné vyrobilo a stale promita film v jiném for-
matu (poméru stran obrazu), nez ve kterém jej
kameraman s reZisérem natocili a pro ktery
obraz tohoto filmu vytvarné komponovali. Tepr-
ve na oslavé 80. narozenin kameramana Miro-
slava Ondficka byl tento film promitan z Blu-
-ray disku ve formatu 1 : 1,66 formou soukro-
mé projekce. VSichni pfitomni dali autorovi za
pravdu — film v tomto formatu je prokazatelné
lepsi, nebot je obrazové autenticky.23 Celou
tuto kauzu definitivné osvétlil objev vyrobniho
listu filmu Spalova¢ mrtvol, kdy kameraman
Stanislav Milota natacel tento film také ve for-
matu 1 : 1,66, avSak kamerou s pfimo do
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filmové drahy kamery (nikoliv jen do hledacku)
osazenou okenickou se zmensenou vyskou
obrazového pole. Ve vyrobnim listu je zapsan
rovnéz format , klasicky“. Pri restaurovani tedy
nelze mechanicky uplatiovat moc papirovych
dokument(. Ty ¢asto neodpovidaji skute¢nos-
ti, jak byly konkrétni filmy v praxi nakonec fak-
ticky vyrobeny, coz dokladaji oba zminéné tituly
Hofi, ma panenko i Spalova¢ mrtvol, u kterych
se vyroba evidentné nefidila vyrobnim listem,
formalné vyplnénym podle nafrizeni statni nor-
my.

B Poznamky

19 Miloslav Novak, Rekonstrukce paméti (Ceské) kinema-
tografie v Case jeji digitalizace, in: Martin Kanuch (ed.),
Film a kulturna pamat, Sbornik prispévk( z konference,
Bratislava 2014, s. 34-35, 50, 54-56; Miloslav Novak,
Barevna komedie, v niZ se tancuje, krade a hasi, v digjtal-
ni podobé, Film a doba, 2012, ¢. 4, s. 188.

20 Karel Vitkovsky, Zakladni informace o promitacich plo-
chach a zvukovych zaznamech pro vedouci kin a promitace,
Filmovy prehled, 1961, ¢. 2 a €. 3.

21 Otto Levinsky — Antonin Stransky, Film a filmova tech-
nika, Praha 1974, s. 211.

22 Protest Asociace Ceskych kameramand adresovany
Narodnimu filmovému archivu: , VaZeni, dozvédéli jsme se
na dotaz u pana Ing. lva Maraka z UPP, jaké je konecné
rozhodnuti o projekcnim formatu restaurované digitaini
kopie filmu ,Hori, ma panenko‘. Odpoved byla: 1 : 1,37
s dodatkem, Ze predpokladal, Ze jsme byli informovani ze
strany NFA. Povazujeme toto rozhodnuti za jednostranné,
bez tcasti vsech ¢lenu expertni skupiny. Pritom z dohle-
danych dobovych materialt jednoznacné nevyplyva klasic-
ky projekcni format. Ani nazor Miroslava Ondricka, autora
obrazu, nebyl vzat v Gvahu. Mélo prece jit o ,gesto dobré
vale* a promitat film tak, jak byl natocen autory a jak si
pan Ondricek pral. Navic v dobé uvedeni filmu do kin ne-
byla normalni situace — film nebyl promitan v hlavnich pre-
miérovych kinech a nemame jednoznacné informace
0 promitaném formatu v téch kinech, kde byl uvadén. Po-
vaZujeme rozhodnuti NFA o formatu digitaini restaurované
kopie bez tcasti zastupct ACK. a nézoru autora obrazu za
Jjednostranné, popirajici Glohu a vyznam expertni skupiny.
Navic na podobé MAP/DRA, ktery je vyroben 1 : 1,37, by
tato situace nic nezménila. Za ACK. prof. MgA. Marek
Jicha, prezident, prof. Mgr. Jifi Myslik, viceprezident.
V Praze dne 21. 6. 2012.*

23 http://www.ceskam.cz/cz/novinky/80.-narozeniny-pana
-kameramana-miroslava-ondricka, vyhledano 15. 2. 2016.
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Obr. 6. Levy sloupec: Kamerovd okenicka poméru stran
1 : 1,66 pouzitd v kamere a prokopirovand do distribuc-
nich kopit filmu Spalovad mrtvol a oznacent takového for-
mitu filmu ve vjrobnim list¢ Filmového studia Barrando-

/e

va jako formdt filmu ,klasicky“. V negativu vyznaleno
modrou linkow. Pravy sloupec: Film Hort, md panenko.
Filmovd okenicka s formdtem 1 : 1,66 byla pouzita v hle-
ddcku kamery a pro tento formdt byl film vytvarné kompo-
novdn. Na hornim poli vysnaceno plochou prevedenon do
pozitivu. Ve virobnim listu byl oznacen stejné jako u Spa-

lovace mrtvol. Zdroj: vygkum FAMU NAKI, 2015.

Vymezme nyni spravné terminologii restauro-
vani filmového dila a presné definujme jednot-
livé pojmy:

Digitalni restaurovani — jde o digitalni zpraco-
vani naskenovanych digitalnich dat vedouci
k obnové poskozeného dila do jeho plvodni po-
doby. Tento proces musi byt navratny, coz je za-
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jiSténo archivovanim zakladniho neupraveného
skenu pUvodniho analogového originalu. V na-
sledujici fazi se jedna o takové zasahy do dila
(finalni upravené verze ptvodniho skenu), aby
rozdily mezi obnovenou podobou dila zejména
v tonalité a barevném podani, ale i prostoro-
vém a ¢asovém rozliSeni, poméru stran obra-
zu i dynamickém a frekvenénim rozsahu zvuku
nebo potlaceni hustotniho neklidu ¢i sjedno-
ceni mikrostruktury (zrnitosti), zplsobené
pouzitim rozdilnych zdrojovych materiald k di-
gitalizaci, byly zrakem a sluchem nerozezna-
telné od puvodni podoby, kterou mélo dilo
v okamziku svého prvniho uvedeni z filmové
kopie. ProtoZe si vSak tuto podobu nikdo ne-
pamatuje presné, je restaurovani procesem
interpretace vzhledu dila a praci odborného
restauratora. Jde tedy jednoznacné o umélec-
ky interpretacni obor, kdy interpretace zname-
na predevsim zachovani hodnot dila, které

¢islo 1 /
/ Digitalni restaurovani pamatek filmového uméni. Metoda DRA

oslovily divackou obec bezprostfedné po vzni-
ku dila. Opakem restaurovani je tzv. remaste-
ring, tedy vylepSeni ¢i zhorSeni filmového dila,
poskozujici jeho autenticitu.

Filmové restaurovani — jde o proces foto-
chemického zpracovani analogovych filmovych
hmotnych substrati vedouci k obnoveni po-
Skozeného dila do jeho plvodni podoby. Tento
proces musi byt navratny, jde tedy o takové
zasahy do dila, které se provadéji suchym ne-
bo imerznim kopirovanim, chemickym nebo
ultrazvukovym ¢isténim nebo jinou laboratorni
fotochemickou ¢i mechanickou metodou z pU-
vodnich analogovych filmovych zdrojd. ProtoZe
je fotochemicky kopirovaci proces méné ovla-
datelny ve smyslu nastaveni plvodnich obra-
zovych hodnot a rovnéz ekonomicky velmi na-
roény, je filmové restaurovani procesem
vyzadujicim soucinnost s kvalifikované vybave-
nou filmovou laboratofi. Smyslem restaurova-
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Graf 1. Pouzivdnt digitalizacnich technik vzhledem k di-
gitdInimu restaurovdni. Digitdlni technika restaurovin{
pouzitd s vynechdnim logiky metody DRA pFinese filmové-
mu dilu poskozent az zkdzu piivodniho vzhledu. Jde rotiz
0 remastering nebo negativni remastering ¢ jiny samovolny
proces digitalizace ignorujict fakt, Ze filmové dilo ze Zlaté-
ho fondu Ceské kinematografie je uménim, které je samot-
nym principem digitalizace v kagdém pripadé ménéno. Lo-
gika metody DRA spoctvd v kontrole digitalizace sicast!
autordi nebo jejich zdstupcii. Graf' Jaromir Sofi, 2015.

ni film{ je jejich ochrana pro jejich uméleckou
hodnotu, o nic méné vSak i pro jejich hodnotu
historickou.2*

Retusovani — jde o zavérecnou praci restauro-
vani, jejimz Gkolem je odstranovani rusivych za-
vad v ploSe obrazu, jako jsou ryhy, vykopirované
prachové ¢astice, plisni zasazené ¢asti obrazu,
dalsi necistoty jako dusledky neodbornych sle-
pek, prolinaci znacky, pripadné trikové opravy
pretrzenych okének. ZretuSovani zvukové stopy
obsahuje odstranéni rusivého Sumu, brumu
a lupancli, potlaceni prebuzeni a zkresleni sig-
nalu, pfipadné nahrazeni chybéjicich ¢asti zvuku
na zacatku a konci filmovych dil(i apod.

Rekonstrukce — jde o odborné sestaveni pU-
vodni délky filmového dila z rlznych dochova-
nych zdrojl. Vysledna délka filmu musi odpovi-
dat ovéfenému vyzkumu, ktery jednoznacné
prokaze, ze nedoslo k manipulaci s plvodnimi
zameéry autord filmového dila. Nenili pfi takové
rekonstrukci dostatek dikazd o autorském za-
méru, opravnujicim k takové rekonstrukéni ¢in-
nosti, jde o svévolné vytvoreni nové verze dila.
Mezi tyto zasahy patfi doplhovani chybéjicich
¢asti filmového dila nebo chybéjicich ¢asti ob-
razu Ci zvuku. Pojem rekonstrukce se odkazuje
k jazykové aktivité slozit porad nebo filmovy pri-
béh nazpét v pdvodnim sledu, aby se co nejvi-
ce piiblizil ,originalu*.?®

Prezervace - jde o postupy nezbytné k zajis-
téni trvalého pristupu k obsahu filmu.

Konzervace - jde o archivni postup a ochranny
proces, ktery zabezpecuje preziti filmového dila
v Case. Jde o vytvoreni takovych skladovacich
podminek pro filmové archivalie ¢i filmové kopie
nebo pisemné objekty, které zpomali degradaci
materiall v case na dosaZitelné minimum.

Remastering — jde o jednoznacné vylepSeni
dila, poskozujici jeho autenticitu. Jde o ¢in-
nost, jejimz vysledkem je nova verze dila, kte-
ra ma vyssi nebo odliSnou kvalitu, nez jakou
mé&l primarni zaznam (master) v dobé vzniku di-
la (napfiklad SirSi kmito¢tovy nebo dynamicky
rozsah nez u originalni zvukové nahravky, po-
tlaGena zrnitost ¢i vySSi ostrost, nez jakou mél
originalni negativu obrazu, nebo odstranéni
téch prvk( obrazu, jako jsou napt. vodici viak-
na loutek ¢i nedokonalosti trikového zpracova-
ni, které nemély byt v obraze viditelné).
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negativni remastering

Graf 1

Remasterovani je ¢asto motivovano ekono-
mickymi ddvody, které se prizplisobuji divacké-
mu vkusu, médni viné nebo prevladajicimu
trendu, ¢asto je disledkem nedostatecného
historického poznani, nespravné provedeného
technologického priizkumu. PFi digitalnim re-
masterovani filmd dochéazi k dodateénému vy-
lepSeni vnitrni kvality dila.28

Negativni remastering — jde o jednoznacné
zhorseni dila, poskozujici jeho vzhled v dobé
jeho prvniho uvedeni. Jde o ¢innost, jejimz vy-
sledkem je nova verze dila, kterd ma nizsi ne-
bo odlisnou kvalitu, nez jakou mél primarni
zaznam (master). Negativni remasterovani je
¢asto motivovano historizujicimi dlivody, které
filmové dilo prizpGsobuji kritériim archivar-
skych priorit vzhledu dochovanych filmovych ar-
chivalii. Do pdvodniho zdroje originalniho nega-
tivu jsou uméle pridavany informace o rozdilné
degradaci pozitivni kopie, ktera degradovala ji-
nou intenzitou a rychlosti nez pdvodni obrazo-
vy zdroj — originalni negativ. Casto je dlsled-
kem nedostatecného historického poznani,
nespravné provedeného technologického prd-
zkumu, nedostateéného respektovani filmo-
vych techologii viibec nebo nepostacujici umeé-
lecké dovednosti a odbornosti digitalniho
restauratora.?’

Jak je znazornéno osou uziti digitalni techni-
ky pro restaurovani filmd, naléza se nulovy bod
jejiho optimalniho nasmérovani uprostred, jed-
noduse a srozumitelné. Dé&li osu polopfimky
znazornujici tendenci ztrat (vlievo) a ziskd (vpra-
vo). Umysiné smérovani vpravo je mimo G&el
a proti filozofii DRA. ZneuZiti metodické logiky
k remastrovani znamena pouziti DRA jinak, nez
odpovida jejimu nenahraditelnému poslani, to-
tiz restaurovani. Ve sméru po znazornéné ose
vlevo se rozklada oblast vzdalovani vyslednych
digitalizat( od plvodniho vzhledu dila, a to pri-
mitivnim pouZitim ne-metodického digitalizova-
ni. Svédectvi takovych digitalizatd je zatim dale-
ko pocetnéjsi skupinou a prejeme si, aby se jim
netleskalo, a to ani z nevédomosti, ani v dd-
sledku presvédéovani. Jestlize je fe€¢ o metodé,
povazujeme za Ucelné priblizit ctenardm v kost-
ce jeji princip. Zakladem jsou kroky 7 a 9 pra-
covniho postupu DRA (viz kap. VI. Pracovni po-
stup a jednotlivé kroky nové metody DRA),
které vSak vyZaduji nepostradatelnou technic-
kou pomucku kazdé filmové restauratorské dil-
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restaurovani

remastering

ny: délenou promitaci plochu pro simultanni
komparaci filmovych obraz( vzork(i a pro oka-
mZzité provadéné digitalni korekce prislusnym
digitainim koloristou podle pokyn(i expertni
restauratorské skupiny.

Nova profese digitalniho restauratora kinema-
tografickych dél

VEc se tyka toho, co je vidét a co je slySet.
Posouzeni obrazu a zvuku vcetné diagnostiko-
vani jeho zavad prislusi jen tém, ktefi s tvorbou
obrazu a zvuku maji praktickou zkusenost. Ta-
kovi profesionalové disponuji i spravnym posou-
zenim autorské vule jinych profesionald, ktefi
obraz a zvuk vytvorili a pfipadné jiz neziji. Po-
dobné i restaurator dila malifského nebude ten,
kdo v Zivoté nedrzel v ruce malifsky Stétec. Pa-
ralel mezi digitalnim restaurovanim filmového
obrazu a rukodélnym restaurovanim dila malif-
ského logicky existuje vice. To je dano faktem
pocitového plsobeni obou médii na adresaty.
V obou pfipadech muZe byt toto plsobeni
ohrozeno. Nikdy neni zplsobeno viastnostmi
marginalnimi, ale vzdy jen podstatnymi. Pod-
stata je v pfipadé malifského dila obnoveni je-
ho pavodniho vzhledu a stejné tak je tomu
i v pripadé filmového obrazu. U vytvarného dila
muZe dojit k poskozeni nespravnym pochope-
nim jeho pravé hodnoty (cozZ je véc teoretiku),
k poskozeni filmového dila dochazi nedocené-
nim jeho obrazové kvality a dale i motivaci
Jrestaurovat“ co nejlevnéji. Ve svych dusled-
cich ziskana nekvalita levna neni.

Jde tedy presné o to, pochopit novy silny pra-
covni nastroj — pocita¢ — a nauéit se s nim pra-
covat analogicky k osvédéenym postuplim pou-
Zivanym v dfivéjSi dobé. To byva casto problém.
Drive takova moznost nebyla a profese filmové-
ho restauratora byla zcela zavisla na tom, ¢eho
byli schopni technologové filmové suroviny

B Poznamky

24 Boarini — Opéla (pozn. 18), s. 37.

25 Read — Meyer (pozn. 17), s. 320-326.

26 David Walsh, The Restoration Treshold, or When to
Apply Braun Reduction, Journal of Film Preservation,
2013, €. 4, s. 21-29.

27 http://www.ceskam.cz/cz/novinky/odborny-posudek-
digitalniho-restaurovani-filmu-adelheid, vyhledano 15. 2.
2016.



Graf 2. Pracovni ndplné filmového a digitdlniho restaurd-
tora. Vztah mezi profest filmového restaurdtora a digitdlni-
ho restaurdtora kinematografickyjch dél. Po naskenovdni
hmotné archivdlie prechdzi odpovédnost za vzhled filmu
a charakter zvuku na digitdlni restaurdtory vzdélané v da-
nych obrazovych a zvukovych uméleckych oborech. Graf:
Marek Jicha, 2015.

a chemicti laboranti ve filmovych laboratofich.
Tato zavislost byla natolik zasadni, Ze kdyZ se
laboratore rozhodly z podivnych ddvodd nepro-
vést prace pro archiv korektné, ¢asto to filmovi
restauratofi v archivech ani nerozpoznali. Vy-
sledkem je nemalé mnozstvi poni¢enych archi-
valii, prevazné duplikacniho charakteru, které
byly vyrobeny ,,pro archiv“ v ne pfilis vysoké kva-
lit€. Napfiklad pfi restaurovani filmu Markéta
Lazarova hned na zacatku resil feditel Archivu
Vladimir Opéla otazku skenovani plivodniho ob-
razového materialu striktnim poZadavkem pro-
vést je ze zabezpecovaciho duplikacniho poziti-
vu. Nebylo to ale z technickych divod( mozné!
Tento zabezpecéovaci pozitivni material, vyrobe-
ny ve Filmovych laboratofich na Barrandové po-
dle expozicnich Cisel negativni suroviny vytvore-
nych kameramanem Bedfichem Batkou, byl
natolik technicky nekvalitni pro svoji obrazovou
nestabilitu, Zze prosté nesel pouzit. O jakém ze
to potom zabezpeceni hovofime, kdyz takovyto
dalezity material je zcela vadny? V pfipadé de-
fektni obrazové stability se obraz po celou dobu
projekce silné tfese a musel by se velice slozité
a nakladné digitalné stabilizovat. Opéla, ktery
ctil systémova rozhodnuti svétové archivarské
unie FIAF, jejimz byl v té dobé viceprezidentem,
chtél pracovat logicky dle jejiho doporuceni
0 skenovani ze zabezpecéovacich duplikaénich
pozitivi. Snahou bylo zachovat plvodni vzhled
filmu dany kopirovacimi Cisly uréenymi kamera-
manem, protoze praxe neumoznovala Gcast ji-
nych kameramanu, ktefi by vyslednou kvalitu
kontrolovali ¢i upravovali. Celou dobu vSak ten-
to ,zabezpecovaci“ duplikaéni pozitiv filmu Mar-
kéta Lazarova nezabezpecoval nic, naopak byl
pfipraven v pfipadé ztraty originalniho negativu
predvést vysledky nehorazného podcenovani
praci ,pro archiv®, které provadéli na slovo vza-
ti odbornici filmovych laboratofi. Autofi filmd se
prakticky nikdy nedostali ke kontrolnim projek-
cim takovychto archivnich material(. Proto nova
digitalni doba a nova metodika kone¢né pocita
s kontrolni G¢asti autord, bez niz nelze k dobré-
mu vysledku dospét. Nova profese digitalniho
restauratora je vSak v prvni fadé zavisla na od-
povidajici profesni erudici. Jde-li o filmovy obraz,
musi mit digitalni restaurator vysokoSkolské
vzdélani uméleckého typu v profesi kamera-
man, jde-li o filmovy zvuk, musi mit obdobné
vzdélani v oboru zvukova tvorba. Bez splnéni
této podminky jsou kazdé dalsi kroky zbytecné
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a marné. Musi dojit k probuzeni mySlenky, ze
restaurovani v kinematografii je obdobné restau-
rovani ve vytvarném uméni, kde je také nemysli-
telné, aby pamatky restaurovali sami kuratofi
nebo historici vytvarného uméni. Graf pracovni-
ho postupu ukazuje, Ze nova profese digitalniho
restauratora je zcela nekompatibilni s plvodni
profesi filmového restauratora, protoze resi ji-
nou, zcela odliSnou problematiku. Filmovy re-
staurator se zabyva restaurovanim analogovych
hmotnych substratd a jejich chemickou prezer-
vaci anebo konzervaci. Digitalni restaurator
naopak pracuje v oblasti naskenovanych mate-
matickych dat a k dispozici ma filmovy obraz
a zvuk oddéleny definitivné od materie rozpa-
dajicich se hmotnych substrat.

Metoda DRA a sest zakladnich kvalitativnich
podminek vzniku digitéalniho originélniho zdroje

V ramci vyzkumu NAKI — Metodiky digitaliza-
ce narodniho filmového fondu, ktery probiha na
Akademii mizickych uméni v Praze, je metoda
DRA podrobnéji rozpracovana a pripravena
k certifikaci. Jednotlivé kroky a metodicka kri-
téria jsou zde podrobnéji popsany. Uvadime te-
dy jen struény obsah, ktery vSak presné pojme-
novava a charakterizuje jednotlivé predpoklady
a kroky pracovniho postupu digitalnich restau-
ratort, ktefi usiluji o vznik plvodniho originalni-
ho zdroje filmového dila v digitalni podobé. PFi-
pomenme znovu, Ze metodou DRA nevznika
nova verze dila.

Digitalné restaurovany autorizat (DRA) Ize po-
vaZovat za originalni zdroj filmového dila tehdy,
splnuje-li nasledujicr kritéria:

1. Obraz je digitalizovan vyhradné z original-
niho negativu; pokud se nedochoval, potom
z dalSich duplikacnich generaci, v nejhor§im
pripadé z distribucnich kopii v rozliSeni odpovi-
dajicim originalnimu kinematografickému mate-
ridlu; v plvodni snimkové frekvenci; v poméru
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kameraman, zvukovy mistr

Graf 2

stran a velikosti obrazu odpovidajicim premié-
rové signované kopii; s dostateCnym rozsahem
jasu a barevnou hloubkou obrazu zachovavajici
plnou vérnost tonalnimu rozsahu analogového
originalu.

2. Na restaurovani filmu se podilelo profesi-
onalni pracovisté odbornych filmovych a digital-
nich restauratort s prisluSnou atestaci nebo
odbornym vysokoskolskym vzdélanim v obo-
rech kameraman a zvukovy mistr.

3. Na restaurovani filmu se podileli autofi fil-
mu — kameramani, mistfi zvuku a reZziséfi (po-
kud jsou k dispozici) a zastupci jejich dozoruji-
cich profesnich autorskych asociaci. Autorska
asociace nominuje ¢leny expertni skupiny
i z fad neclend asociace. Autorska asociace je
profesni autoritou zastupujici nejvy$si odborny
korektiv a dohled, protoZe je jedinou takovou
existujici organizaci.

4. Zrestaurovany film je schvalen expertni
restauratorsko-autorskou skupinou (filmovi res-
tauratori s pfisluSnou atestaci, vySe uvedeni
autori filmového dila, jsou-li dostupni, a zastup-
ci jejich profesnich autorskych asociaci, filmovi
historikové, technologové a dalsi potfebni ex-
perti, dale jen ,expertni skupina“), jejiz clenové
po vzajemné dohodé podepisi oficialni certifi-
kacni dokument o DRA nebo restauratorskou
zpravu dokladajici, Ze byla pouzita metoda DRA.

5. Rozdily v kvalité mezi digitalnim restaura-
torem vybranou referenc¢ni kopii ¢i digitalnim
faksimile referencni kopie a DRA musi byt co
do vzhledu obrazu v zajmu zachovani autorské-
ho konceptu filmového dila — ve smyslu autor-
ského zakona - odsouhlaseny kvalifikovanym
analytickym posudkem expertni skupiny.

6. Jako jediny zdroj pro archivovani DRA je
pouZit tzv. Master Archive Package (MAP) a In-
termediate Access Package (IAP), z néhoz se
nasledné vytvareji veskeré kopie pro jakékoliv
distribucni formaty (digitalni kino, televize, do-
maci video, web atd.), a to bez jakéhokoliv
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Graf 3. Metoda DRA. Cervené Jsou oznaceny origindlni
zgdroje filmového dila, modye jeho pouzité kopie a zelené
diseminaéni digitdlni mastery respekrujict stejny vahled ob-
razu a charakter zvuku, ktery byl vyroben restaurovdnim
metodou DRA. Oranzové potom vlastni restaurdtorsky
krok kvalifikovaného odvozent vychdzejiciho z referencini
kopie. Graf: Marek Jicha, 2015.

SK — signovana kopie — peclivé vyrobena dobova vyrovnana
(vznikla laboratornimi Gpravami expozic provedenymi kame-
ramanem filmu formou tzv. ,vyrovnavacich kopii“ ¢islova-
nych fimskymi cislicemi (1, Il...), aZ vznikla finalni vyrovnana

tzv. ,premiérova kopie“ — tzv. ,signovana“ kombinovana
kopie obsahujici synchronizovanou obrazovou i zvukovou
slozku, schvalena kameramanem, mistrem zvuku a reZisé-
rem, kteri se na jeji prvni dil fyzicky podepsali, dale obecné
pouzivana jen jako autoritativni referencni material pro vy-
robu novych kopii. Dnes je vhodna pro digitalni restauro-
vani jako reference. U nas se vyskytuje jen zridka, na za-
pad od nasich hranic jde o béZnou praxi.

RK — referencni kopie — peclivé vyrobena dobova vyrovna-
na kopie obsahujici synchronizovanou obrazovou i zvuko-
vou slozku, uréena pro kinodistribuci. Byla vybrana res-
tauratorem jako referencni, tedy nejvice se pribliZujici
signované kopii. Jde vZdy o odhad, proto se vybér refe-
renéni kopie musi provadét spolu s expertni skupinou slo-
Zenou z kameramand.

DFSK/DFRK - digitaini faksimile signované kopie / digi-
talni faksimile referencni kopie — faksimile je presna na-
podobenina pamatky Ci jeji ¢asti, s originalem shodna
v tvaru a barvé, odlisSna pouZitou technologii a materia-
lem. Faksimile zachycuje aktualni stav dila vcetné stop je-
ho vyvoje v ¢ase (poskozeni apod.).

ON - originalni obrazovy negativ filmu — filmovy negativ na-
exponovany filmovou kamerou.

DP — duplikacni obrazovy pozitiv — filmovy pozitiv vyrobeny
stejnymi kopirovacimi Cisly jako premiérova signovana ko-
pie (SK) z originalniho negativu, ktery slouzi k vyrobé dupli-
katniho negativu nebo také jako zabezpecovaci material.
DN - duplikatni obrazovy negativ — vyrobeny kopirovanim
z duplikacniho obrazového pozitivu pro ucely vyroby distri-
bucnich kopif.

IM — intermediat — barevny duplikacni material se strmosti
1.00 pouZivany pro vyrobu barevnych duplikacnich pozitivi
a duplikatnich negativa.

NK — néma kopie - filmova kopie bez zvukové stopy.

DKP - duplikacni kombinovana pozitivni kopie, vyrobena
z ON a NZ, obsahujici synchronni obrazovou i zvukovou
sloZku a slouzici jako zalozni material v pripadé ztraty ¢i
poskozeni originalniho negativu. Jsou to kopie, které jsou
uloZeny v archivu a nikdy se nepdjcuji k projekcim.

0ZM - originalni zvukovy mix — originalni zvukovy mix ki-
nematografického dila je zaznamenany na magneticky ne-
bo opticky nosi¢ a pouzivany jako autoritativni referencni
material pro digitalni restaurovani.

NZ - negativ zvuku — je originalni mix zvuku zaznamenany
v optické podobé, nebo prepis z 0ZM do optické podoby
pouzivany pri vyrobé RK, KK, PZK ¢i DKP, vyrobeny ve zvu-
kové kamere.

PZK - pozitivni zvukovéa kopie — samostatna pozitivni ko-
pie vyrobena ze zvukového negativu pro Ucely nasledujici
digitalizace. Pozitivni zvukovéa kopie je obvykle nova, z NZ

SK DAP
RK DCP
DFSK v DAP
DFRK | DCDM__.L IA'? HDTV UHD
[DSM] \ \
ONDP = DAP
Wer -—L‘ii"f““‘» )] DRA’ MAP DAN e
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Graf 3

peclivé vyrobena filmova kopie s jednostrannym ¢i obou-
strannym optickym zaznamem zvuku, neobsahujici obra-
zovou sloZku, ktera je ve srovnani s NZ kompletni.

KK — kombinovana kopie — kombinovana kopie je peclivé
vyrobena filmova kopie z ON a NZ uréena k promitani v ki-
nodistribuci, obsahujici synchronni obrazovou i zvukovou
slozku, ktera je v okamZiku digitalizace ve velmi dobrém
technickém stavu.

DSM - Digital Source Master — digitalni zdrojovy datovy
zaznam - je proprietarni sada digitalnich obrazovych a zvu-
kovych soubord, vytvorenych v postprodukcnim procesu,
v zavislosti na zpracovateli kinematografického dila a na
dostupném technickém zarizeni, tj. napr. data z filmového
skeneru. Sada obsahuje nekomprimované a nezakédova-
né obrazové, zvukové a titulkové soubory, vyhovujici pri-
slusnym mezinarodnim normam (napr. 1SO 26428-
-19:2011 a doporucenim SMPTE), ukladané nejlépe
v souborech TIFF s bitovou hloubkou 16 bitt na obrazovy
kanal. Obraz je ukladan s kamerovou okenickou, prolina-
cimi znackami filmovych dili a neobsahuje retusované ne-
Cistoty ¢i poskozeni materialu.

KORK — kvalifikované odvozeni plvodniho vzhledu refe-
rencni kopie — odhad restauratora a jeho expertni skupiny
zakladnich obrazovych parametru (jas, kontrast, barevny
tén, sytost) s cilem obnovit puvodni vzhled signované (re-
ferencni) kopie v dobé jeji premiéry. Toto restauratorské
odvozeni probiha z naskenovaného negativu obrazu (nebo
nejblizsiho dochovaného obrazového filmového zdroje) po-
rovnanim s digitalizovanou referencni kopii DFRK.

DRA - digitalné restaurovany autorizat — je vysledek pro-
cesu kvalitniho digitalniho restaurovani. DRA musi obsa-
hovat také dale odstranitelné artefakty, jako jsou necisto-
ty z kamerové okenicky, prolinaci znacky jednotlivych
filmovych dild, pokud byly vyraZeny do negativu, a rovnéz
vSechny kamerové okenicky a formaty, které byly pouZity
pri nataceni vice kamerami. DRA je originalnim zdrojem,
a proto musi nutné tyto prvky obsahovat. DRA s touto
vlastnosti je pravem povaZovan za idealni archivalii, proto-
Ze vyhovuje zajmam archivara, historik( i autor. Kom-
penzuje defekty negativu nebo jinych originalnich zdroji
zZpusobené jejich starnutim a soucasné zachovava vsech-
ny artefakty existujici v originalnim negativu. Vysledny
DRA je certifikovan restauratorem, expertni skupinou
a zastupci statni autority jako novy originalni zdroj puvod-

niho dila. DRA nem(Ze byt proto povaZovan za verzi dila,
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ale je to jeho originalni digitalni zdroj obdobné jako nega-
tiv obrazu a zvukové zdroje.

MAP - Master Archive Package — je sada nezakddova-
nych, komprimovanych obrazovych a zvukovych soubord,
identifikacnich a doplrnkovych technickych metadat a médir
(matematicky bezeztratova komprese obrazové slozky, zvu-
kova slozka bez komprese) vytvorena z DRA (TIFF 16 bit,
XYZ) v libovolné zvoleném rozliseni, uréena k dlouhodobé-
mu uchovani kinematografickych dél; méla by obsahovat
celé kamerové obrazové pole (v¢. pripadného optického
zvukového zaznamu, perforacnich otvord filmového pasu
atd.) a podporovat originalni promitaci snimkovou frekven-
ci. Produkt DRA optimalizovany k dlouhodobé digitalni pre-
zervaci.

DAN - Data Archive Negative — je datovy zapis kinemato-
grafickych digitalnich dat rovnou na filmovy pas (datovy ar-
chivni negativ).

NON - novy obrazovy a zvukovy negativ — vznikl laserovym
prepisem digitalnich dat do nového negativniho materialu,
kde se vytvari analogovy kinematograficky zaznam obrazu
a zvuku.

NRK — nova referencni kopie — filmova kopie porizena jako
kontrolni kopie z nového negativu obrazu NON.

SAM - separacni archivni master — tfi cernobilé separacni
R, G a B vytazky z barevného originalniho negativu nebo
DRA slouzici k dlouhodobému archivovani tii cernobilych
pasua ,R“, ,G“, ,B“ porizenych rozkopirovanim nebo lase-
rovym prepisem do trvanlivého archivniho ¢ernobilého ne-
gativu.

DCDM - Digital Cinema Distribution Master — jsou nekom-
primované a nezakédované obrazové, zvukové a titulkové
soubory, vyhovujici prislusnym mezinarodnim normam 1SO
26428-19:2011 a doporucenim SMPTE, ukladané v sou-
borech TIFF s bitovou hloubkou 16 bitl v barevném pro-
storu XYZ jako distribucni digitalni original. Obraz je ukla-
dan s projekéni dobovou okenickou, vyretusovanymi
prolinacimi znackami filmovych dild a vyretusovanymi ne-
Cistotami ¢i poskozenim materialu.

IAP — Intermediate Access Package — je sada nezakédo-
vanych, komprimovanych obrazovych a zvukovych soubo-
ra, identifikacnich a doplnkovych technickych metadat
a médii (vizualneé bezeztratova komprese obrazové sloZky,
zvukova sloZzka bez komprese) vytvorena z DRA (ve formé
DCDM); je urcena k produkci vesSkerych distribucnich for-

mata (pro digitalni kino, televizi, domaci video, web atd.).



Neni vhodna k dlouhodobému uchovavani kinematografic-
kych dél, obsahuje pouze projekcni obrazové pole a pod-
poruje jen snimkové frekvence podle prislusné mezina-
rodni normy 1SO pro digitalni kinematografickou projekci.
Produkt DRA optimalizovany k vytvareni dalSich submast-
ru pro distribucni exploataci (DCP, DVB-T, BRD/DVD, VOD
apod.).

DCP - Digital Cinema Package — je prezentacni kopie pro
distribuci v digitalnich kinech; obecné neni vhodny k dlou-
hodobému uchovavani kinematografickych dél.

DAP - Distribution (Dissemination) Access Package — je
Jakykoli distribucni format (pro digitalni kino, televizi, do-
maci video, web, BRD atd.)

DVD - Digital Versatile Disc (Digital Video Disc)

BRD - Blu-ray Disc

VoD - Video On Demand

HDTV, UHDTV (UHD) - High-Definition TeleVision, Ultra
High-Definition TeleVision

zasahu do podoby dila vytvofeného dle vySe
definovanych kritérii (s vyjimkou zmén v celko-
vé velikosti obrazu /velikost z hlediska rozlise-
ni obrazu, udavaného v poctu obrazovych bo-
dd/ a odlisné Grovné komprese v zavislosti na
prislusném distribucénim formatu).

Pracovni postup a jednotlivé kroky nové meto-
dy DRA

1. Zahgjeni prace na digitalnim restaurovani
— wybér filmu, ur€eni producenta digitalniho re-
staurovani, odpovédné dohledani financnich
prostiedkd dostacujicich na plnéni restaurator-
skych praci.

2. Jmenovani hlavniho restauréatora digitali-
zace, ktery bude postupovat podle metodiky
DRA a ponese hlavni zodpovédnost za vysle-
dek prace.

3. Sestaveni expertni skupiny podle metodi-
ky DRA. Tuto Cinnost provadi digitalni restaura-
tor. Expertni skupina obsahuje odborniky z rad
filmovych historik(, filmovych technologg, filmo-
vych restaurator(i pracujicich s analogovymi ar-
chivaliemi, tfi experty profese kameraman, dva
experty profese zvukovy mistr, jednoho dozoru-
jiciho reziséra, vedouci technology digitalnich
pracovist, zastupce statni autority nebo zastup-
ce objednavatele restauratorskych praci.

4. Vlybér referencni kopie filmu. Kolonky gra-
fu Metoda DRA v prvni svislé fadé ¢. 1 a €. 2
modré barvy zahajuji prace digitalniho restau-
ratora, ktery zacina svolanim expertni skupiny
za Ucelem vybéru referencéni kopie priblizujici
se co nejvice plvodnimu vzhledu filmu. Mame-
-li v rukou po odborném posudku vybranou ko-
pii dila, budeme s ni dale pracovat jako s refe-
renci dochovaného stavu vzhledu filmu. Budto
jde o autory podepsanou tzv. signovanou
SK, coz by vybér usnadnilo, ale protoze se
v Ceskoslovensku signované kopie nepofizova-
ly s dmyslem jejich uchovavani pro archiv, jde

¢astéji o jakoukoliv jinou dohledanou tzv. refe-
rencni kopii RK. Vybér probiha v kalibrovaném
projekénim sale vybaveném filmovym projekto-
rem, nejprve projekcemi prvnich dild vSech do-
chovanych kopii a v druhém kroku projekci vy-
brané kopie celé.

5. Analyza referencni kopie a vybér vzorkova-
cich scén. Dle metody DRA se vyberou typické
vzorkovaci scény z filmu, ktery expertni skupina
analyzuje, a ty nas informuji o jasu, kontrastu
a barevnosti jako vlastnostech charakteristic-
kych pro standardni, nejcastéji denni vzhled ob-
razu. Rovnéz se vyberou scény pro celkovy styl
filmu jedinecné, vcetné téch, které se od uve-
denych lisi extrémné. Nejtmavsi scéna, nejsvét-
lejSi scéna, primérna scéna, atmosféry denni
a mimodenni atd. U vSech vzorkl je preferova-
na pfitomnost lidské tvare i jiné objekty pamé-
tové barevnosti. Vzorkovacich scén je tolik, ko-
lik ma film dild, pficemz z kazdého dilu filmu ma
byt vybran nejméné jeden vzorek + eventualné
tfi expertni vzorky dle pozadavkl restauratora
obsahujici unikatni obrazovy koncept. Délka
vzorkd dohromady ¢ini cca 12 minut.

6. Naskenovani vzorku referencni kopie. Vy-
brané vzorky z pozitivni kopie se naskenuji v roz-
liseni 4K dle uréenych timecodud. Soucasné pro-
biha vyzkum celé délky filmu prostfednictvim
skenovani referencni kopie i originalniho negati-
vu na inspekénim stole. (napf. Kinoton FVT
1200).

7. Vyroba faksimile vybranych vzorkd. Na po-
lovinu projekéni plochy je promitan digitalnim
projektorem pozitivni obraz naskenovanych
vzorkl z referencni kopie, zatimco na druhou
polovinu této projekéni plochy jsou promitany
identické vybrané vzorky ze skutecné filmové
kopie klasickym filmovym projektorem. Cilem
prace expertni skupiny je vyroba presné digi-
talni kopie — faksimile — digitalnim projektorem
promitanych vzork( pfi jejich simultanni projek-
ci promitané kopie filmovym projektorem. To
probiha na projekénim zafizeni délené plochy
platna v projekci kalibrované digitalni laborato-
fe nebo postprodukéniho studia vyuZivajiciho
jak digitalni, tak filmovy projektor. Tvorbu tohoto
faksimile nezvladne jeden ¢lovék, byt expert.
Tento pracovni krok ziskava objektivitu pouze
soucinnosti prace expertni skupiny pod dohle-
dem restauratora. Vysledné faksimile by nemé-
lo byt béZnym divakem rozpoznatelné od filmo-
vé kopie. Respektuje se jeji soucasny stav, at' je
jakykoliv. Jde o tzv. DFRK - digitalni faksimile re-
ferenéni kopie. Toto faksimile je pracovni na-
stroj restauratora, ktery je pozdéji porovnava
s informacemi, jeZ mu poskytne pozitivni obraz
z naskenovaného originalniho negativu. Vyro-
ba faksimile je komplikovana tim, ze nejde jen
o feseni celé obrazové plochy, jak bylo nezbyt-
né v analogové kinematografii. Tentokrat jde
o dosazeni faksimile separatnim ovliviovanim
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jednotlivych oblasti obrazu tohoto pomocného
digitalizatu. Ty realizuje pfitomny kolorista po-
dle pokynl expertni skupiny. Ke shodé, ktera
prinese optimum podobnosti, dochazi v mire
subjektivné nepozorovatelnych rozdilt. Prace
na vyrobé pomocného digitalizatu DFRK slouzi
také expertni skupiné ke studiu a analyzam
autorského obrazového konceptu filmového di-
la, byt dochovana kopie ma své barevné a hus-
totni posuny.

8. Naskenovani originalniho negativu celého
filmového dila a porizeni kvalitnich zvukovych
zéznam(. Cervené kolonky grafu Metoda DRA
v prvni svislé fadé ¢. 3 a ¢. 4 privadéji do ko-

toze nejplvodnéjsi obrazovy a zvukovy zdroj: ori-
ginalni negativ ON obrazu a analogicky originalni
zvukovy mix OZM zvuku. V téchto kolonkach
jsou uvedeny i ostatni mozné zdroje hierarchicky
naslednych dochovanych duplikaénich rozmno-
Zenin.

9. Provedeni kvalifikovaného restaurator-
ského odvozeni, v grafu oznacené oranzovou
kolonkou jako KORK - kvalifikované odvozeni
referencni kopie —, je zakladnim krokem digital-
niho restaurovani. Jde o praci fizenou digitalnim
restauratorem, ktery vyuziva expertnich analyz
pritomnych tii ¢lend expertni skupiny — kamera-
manu (v pfipadé KORK zvukové Casti se jedna
o digitalniho restauratora a dva experty — zvu-
kové mistry). Toto kvalifikované odvozeni prova-
déné porovnavanim dualni projekce identickych
¢asti vzorkovacich scén je promitano tentokrate
jedingm digitalnim projektorem. Naplfuje se lo-
gicky oCekavany predpoklad, Ze nabidka kvalita-
tivnich hodnot pozitivniho obrazu z naskenova-
ného originalniho negativu ve vysokém rozliseni
je nesrovnatelné bohatsi. Tuto bohatost digital-
ni restaurator s pomoci kvalifikovaného odvoze-
ni expertni skupiny vklada do sluzeb budouci
pUsobnosti dila, at jiZ jeho existence bude vy-
hradné digitalni, nebo zpétné analogova. Po-
rovnani s predem vyrobenym pomocnym faksi-
mile referencéni kopie DFRK vede k zakladnimu
nastaveni vzhledu obrazu. Pfi tomto restaura-
torském kroku jde o odstranéni pdsobeni zubu
Casu, tedy viditelnych obrazovych zavad digital-
niho faksimile vici nové pofizené digitaini kopii.
Restauratorské odvozeni KORK je interpretace
vzhledu dila, kterou restauratorovi umoznuje
dochovana kvalita naskenovaného originalniho
negativu oproti podobé obrazu stafim zménéné
kopie. Toto je nejdllezité€jsi faze prace restau-
ratora s jeho uzsi expertni skupinou sloZzenou
z kameramanu nebo zvukovych mistrd. DFRK
a zhodnoceny KORK do formy odpovidajici pd-
vodnimu vzhledu obrazu je proces, ktery vede
k poskytnuti vzorovych digitalnich schémat,
ktera slouzi k pristi samostatné praci koloristy
pfi vyrobé digitalni kopie celého dila bez Gcasti
expertni skupiny. Je proto nezbytné nutné, aby



Obr 7. Viiroba digitdlniho faksimile referencni kopie. Zd-
béry pitleného plitna pri projekei filmu A% piijde kocour
v okamziku vjroby digitdlniho faksimile referenini kopie.
Soucasnou projekct se porovndvd a koloristicky dotvdi{
prresnd digitdlni kopie obrazu filmu promitaného filmovym
projektorem (vpravo RK — referencni kopie) a jeho 4K digi-
talizdt, ktery se barevné, tondiné a hustotné koriguje v di-
gitdni podobé (vlevo DFRK — digitdini faksimile referenc-
ni kopie). lato projekce bézi synchronné vpred i vzad,
vidime vSak drobné nepfesnosti v offsetu o pdr okének. Oba
obrazy jsou laickym okem nerozeznatelné. Zdroj: Vijzkum

FAMU NAKI, 2015.

se celého procesu digitalniho restaurovani
Gc¢astnil tentyz kolorista.

10. Pribézné retusovani a rekonstrukce ob-
razu a zvuku. Mezitim dochazi k tzv. ,Cisténi“
obrazu (zpravidla jde hlavné o odstranéni stop
po prachu nebo skrabancich na ,Cisténé“ verzi
skenu analogového originalu, mize se vSak
v mensi mife jednat i o dalSi defekty obrazu),
opravam poskozenych ¢asti filmu a k dohleda-
vani chybéjicich obrazovych a zvukovych zdroju,
tedy k rekonstrukénim pracim filmovych histori-
kG. Tento krok je rovnéz kontrolovan digitalnim
restauratorem, zejména pro urceni miry vycis-
téni obrazu formou digitalniho retuSovani. Jde
o velmi ¢asové a financné narocné prace, vy-
Zadujici velké hardwarové, softwarové a lidské
pracovni nasazeni. Mira digitalniho retuSovani
a jeji rovnomérné udrzeni v prabéhu filmu je
dulezitym nastrojem v rukou digitalniho restau-
ratora, vzhledem k velké finanéni naro¢nosti to-
hoto kroku. Tato ¢innost je rovnéz predmétem
Castych diskusi o finanénich Gsporach s produ-
centem realizace restaurované digitalizace.
DRA jako originalni zdroj Ize pochopitelné retu-
Sovat Ci doretuSovat i pozdéji, poté co byly res-
tauratorské prace radné dokonceny.

11. Barevné a hustotni korekce celého filmu.
Digitalni kolorista mezitim pracuje na vzhledu
filmu vyvaZovanim barev u barevnych materiald
nebo na hustotnich korekcich u ¢ernobilych ma-
terialll samostatné s vyuzitim referenci vzorku
KORK s napodobou vysoké kvality vzorkl v ram-
ci celého filmu. Tim dochazi k enormnim rozpo-
¢tovym Usporam, protoze expertni skupina se
nepodili na restauratorskych pracich pribézné
celou dobu, ale jen dva dny pfi vyrobé vzork
DFRK a KORK a potom pfi doladéni a autoriza-
ci hotového vysledku DRA. Stejné tak bude na-
kladano i s komponentami zvukové slozky fil-
mového dila. Jakmile svoji praci digitalni
kolorista dokonéi, pfichazi opét restaurator se
svou expertni kameramanskou skupinou a pra-
ci pri predvedeni celého zrestaurovaného dila
dokoriguji.

12. Vysledna autorizace restaurovaného dila
— DRA. Za pritomnosti svolané expertni skupi-
ny je v kalibrované digitalni projekci predvede-
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Obr. 8. Porovndni faksimile a DRA. Film Radiiz a Ma-
hulena (tieti ukdzka v fadé) natoleny na barevny negativ-
ni materidl Eastman Kodak 5251 a 5254 vyrobeny v le-
tech 1968 a 1969 nejevi gddné degradace barviv (vpravo).
Pozitivni surovina ORWO PC7 (vlevo) se za stejnou dobu JEDEN DIGITALNI [l e] 4K PROJEKTOR
vyrazné posunula do azurové barvy. Tento pozitiv ve funk-
ci vysilaciho masteru Ceské televize nebyl nikdy promitin
v kinodistribuci, tudiz jeho barviva nemohou degradovar
plisobenim svétla lampy z projektoru. Oba materidly, jak
origindlni negativ, tak kopie vysilaciho masteru, prodélaly faksimile DFRK original DRA
podobné zatizent, a jsou tedy srovnatelné. Purpurovd vrst-
va v pozgitivni kopii vyrazné degradovala ztrdtou hustoty.
Pront ukdzka je z filmu Holubice a poukazuje na to, e
Cernobilé materidly degraduji méné nez barevné, kopie
tmavnou a Zloutne zabarveni jejich filmové podloZky.
Druhd ukdzka je z filmu Postiiziny a (tvrtd je z Rogmar-
ného léta. Oba filmy byly natdceny na Eastman Kodak ne-
gativ a kopiroviny do ORWO pozitivniho materidln.
1 v téchto pripadech je origindlni negativ zcela schopen
gobrazit pitvodni nedegradovany vzhled filmového obrazu,
Jje-li restaurovdn odbornym posudkem expertni kamera-

manské skupiny. Zdroj: Viizkum FAMU NAKI, 2015.

4K SCAN - 4K SCAN

no celé digitalné restaurované dilo k finalnim
Upravam restauratorem a expertni skupinou
a k definitivnimu pfijeti vysledku schvalenim
a jeho certifikaci DRA. Certifikovany DRA neni
v Zadném pripadé novou verzi filmu, nybrz jeho
novym originalnim zdrojem. VSechny nasleduji-
ci kolonky naseho grafu, které se odvijeji od ko-
lonky DRA, jsou derivaty téhoZ pro rtzné Gcely
exploatace Ci archivace, at uz zpét analogové,
nebo noveé digitalni. Nemély by proto jiz ménit
svlj vzhled a musi vzdy obsahovat v zavérec-
nych titulcich skutecnost, Ze byly porizeny
z DRA, se jménem restauratora.

13. Kompletace a exportovani vyslednych
dat DRA se provadi prostrednictvim zvoleného
postupu. DRA Ize ukladat na harddiscich nebo
datovych polich jako sekvence bezeztratovych
nekomprimovanych soubor (TIFF 16 bitd, XYZ),
ve formé MAP — Master Archive Package28 -
a ve formé IAP — Intermediate Access Package
—, COZ jsou matematicky bezeztratové formaty
JPEG 2000. Dalsim zpUsobem je ukladani DRA
na filmovy material bud jako NON — novy nega-
tiv obrazu, cozZ je laserem zapsany kinemato-
graficky obraz a zvuk zpét do filmového negati-
vu, nebo jako SAM - separacni archivni master.
Jde o rozkopirovani obrazu do tfi ¢ernobilych ne-
gativnich vytazkovych pasU, nesoucich informa-
ce o barevnych slozkach (Cervené, modré a ze- 8

B Poznamky
28 ISO/IEC 15444-1:2004/Amd 2:2009 Extended profi-
les for cinema and video production and archival applica-
tions. http://www.iso.org/iso/iso_catalogue/catalogue
_tc/catalogue_detail.htm?csnumber=52174, vyhledano
15. 2. 2016.
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lené) obrazu. Kazdy tento Cernobily separatni
negativ ma delSi Zivotnost nez negativ barevny.
Radové jde u dobfe skladovaného materialu
o nékolik set let. To je pravdépodobné nejspo-
dukénich studiich. V sou¢asnosti je mozné ki-
nematograficka digitalni data ukladat i v Ciselné
podobé rovnou na filmovy pas formou DAN —
Data Archive Negative.29 Tato metoda je vSak
stale pro svoji kapacitu a mnozstvi pouzitého fil-
mového pasu nedoresena. V zasadé se ¢eka
na nové archivaéni médium, které by archivova-
lo data a nepodléhalo zubu ¢asu. Tento defini-
tivni objev Ize predpokladat.

14. Vyroba DCDM - Digital Cinema Distribu-
tion Master — pro dalSi distribuci filmu. Tento
datovy soubor jiz neobsahuje eventualni necis-
toty z kamery nebo prolinaci projekéni znacky
filmovych dild, je sestaven a respektuje jednot-
nou dobovou promitaci okenicku. Mezi DRA
a DCDM tedy mohou jesté probihat drobné re-
tusovaci zasahy. Z tohoto DCDM se dale vyra-
bé&ji vSechny distribuéni mastery. DCDM vSak
obsahuje zakladni informace o vzhledu maste-
ru DRA, jde tedy o DRA prevedeny do distribuc-
niho zdroje, a je proto nutné tento fakt uvadét
v Gvodnich a koncovych titulcich filmu spolu
s informaci, kdo byl restauratorem, pfipadné
kdo byli ¢lenové jeho expertni skupiny. DCDM
se archivuje ve formé 1AP.30

O zajmu autoru a divaki a o podstaté hodnot
filmového a digitalniho média

Je nesmysIné mluvit o vylepSovani ¢i nevy-
lepSovani v procesu digitalniho restaurovani,
protoZe obrazové informace obsazené v plvod-
nim negativu, pfevedené jeho naskenovanim
do digitalnich souboru, pfinaseji zcela novy
kvalitativni zisk i bez intencionalnich zasah(
restauratora a jeho expertni skupiny, eventual-
né autord. Dale je nutno konstatovat, Ze neod-
vratné mnozstvi obrazovych poskozeni vlivem
starnuti je digitalizaci kompenzovano ve smys-
lu navratu k pGvodnimu vzhledu, coZ nemuize
byt povaZovano za vylepSovani. Zadny filmovy
autor, rezisér, kameraman, zvukovy mistr, sce-
narista nebo hudebni skladatel nepocital pfi
tvorbé filmu s tim, Ze film bude vybledly, ba-
revné posunuty a bude mu vypadavat zvuk. Fil-
my vznikaji s tim, Zze se budou moci promitat
ve své nezménéné plvodni Zivé podobé. Rigid-
ni setrvavani na digitalnim fixovani nekvality
kopie pod zaminkou tzv. ,historické autentici-
ty“ je kontraproduktivni sluzbou kinematografii
jako performativnimu uméni a nepochopenim
toho, ¢im ve skutecnosti filmové médium je.
Soucasna digitalni epocha tvdrcdm i archiva-
fam uklada povinnost takové predstavy o au-
tenticité revidovat a odsoudit jako bezcenné
pro uchovavani filmovych dél pro budoucnost.

Proto DRA (D - digitalizovano, R — restauro-

vano, A — autorizovano) jako plvodni zdroj nese
ve svém nazvu oznaceni Restaurovano. Jelikoz
restauratorska prace je ¢innosti umélecko-in-
terpretacni, musi byt osoba digitalniho restau-
ratora schopna mnozstvi kvalifikovanych odvo-
zeni stejné jako nezbytnych obrazové-zvukovych
interpretaci. Autorita takového odbornika musi
byt podlozena i hodnocenim a divérou kapacit
zGCastnénych uméleckych obord. To jsou napfi-
klad autorské profesni asociace, které sdruzuji
ty nejkvalitnéjSi umélce daného oboru. Jde hlav-
né o obraz (kameraman), zvuk (zvukovy mistr)
a reZii (rezisér). Jediné tak se mlZe restaurator
pustit do tak zavazné prace, jakou bezpochyby
restaurovani je.

Vék digitalnich technik postihl dosavadni pra-
xi restaurovani film kardinalnim problémem,
jehoz reseni nezahrnoval Zadny z kodex( filmo-
vého archivnictvi minulosti. Objevil se evidentni
rozpor mezi nazorem na vzhled digitalizat( pred-
stavovany osobnostmi archivu a zajmem
o vzhled digitalné restaurovaného dila ze strany
jeho autoru. Lze doloZit nedavnymi zkuSenostmi
z prezentaci digitalizat(, ze zajem autor( dila se
nelisi od zajm( divacké verejnosti. Jakkoliv je
tato verejnost laicka v oblasti technologii, ne-
slusi se uspokojovat ji nahrazkami (verzemi) pU-
vodnich filmovych dél. Zajem archivard je uspo-
kojen digitalnim zdokumentovanim sou¢asného
stavu dila v analogové podobé neodvratné po-
stizeného fyzikalnimi a chemickymi devastujici-
mi zménami. Autofi a nesporné i sami divaci ne-
maji dlivod tuto stafim degradovanou podobu
prijimat, jestlize neni v dnesnim digitalnim véku
nevyhnutelna. Pro autory je takova digitalni po-
doba inzultaci a hanbou, pro platiciho divaka
podvodem. Autofi i divaci maji zajem na nejvér-
néjsSim digitalnim restaurovani s cilem navratit
puvodni vzhled dila. Je tedy dale etickou otaz-
kou, ma-li jim byt zminéna devastovana podoba
vnucovana, jestlize mame k dispozici prostred-
ky a postupy zarucujici zachovani plvodni vizu-
alni i akustické kvality dila — metodu DRA (digi-
talné restaurovany autorizat).

JelikozZ restaurovani je interpretaci pdvodni-
ho vzhledu filmu, musi odborny restaurator
kvalifikované analyzovat vychozi zdroje a jejich
Castou nekvalitu spravné diagnostikovat. Kvalifi-
kované analyzy a diagnostikovani zavad neni
schopen kazdy. Zpravidla je k tomu nezbytna
osobnost profese kameramana s bohatou praxi.
Takové osobnosti sdruzuje profesni asociace,
jejiz kompetenci je dohled nad zachovanim au-
torskych obrazovych hodnot filmového dila. Ta-
kovy profesni dohled byl jiz od po¢atku vzniku
a vyvoje metody DRA pIné uplathovan a dosaze-
nymi vysledky prvnich digitalizaci byl dolozZen je-
ho vyznam.

Metoda DRA usiluje o vytvareni nové digital-
ni kopie z plvodniho negativu. Tak jako kdysi
vznikla analogova 35mm filmova kopie z origi-
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nalniho negativu, miZe dnes vzniknout dalsi
nova kopie digitalni. Restaurator odpovida za
to, Ze nevznikne nova verze dila, a je toho ga-
DRA vznikla spolupraci archivarli a kamerama-
nli na digitalizaci filmG Marketa Lazarova, Horf,
ma panenko, Vsichni dobfi rodaci a Ostre sle-
dované viaky. Metoda DRA byla ve své finalni
podobé pouzita na restaurovani filmu Kamen-
ny most, kde bylo poprvé umoznéno tento fakt
deklarovat uvedenim jmen restauratora a Cle-
nd jeho expertni skupiny v titulcich filmu.
VSechny tyto digitalizace byly uznany odbornou
verejnosti za vynikajici, coz jednoznacné proka-
zuje spravnost metody DRA.

Asociace ¢eskych kameraman( svoji iniciati-
vou o zaclenéni Zlatého fondu ¢eské kinema-
tografie mezi kulturni pamatky prispéla k pro-
cesu, ktery by mohl i zakonnymi prostredky
zastavit Zivelnou a nekvalitni digitalizaci, a te-
dy zabranit zplsobeni nenavratnych ztrat v na-
Sem kulturnim bohatstvi. Vytvarné uméni i pa-
matkova péce si jiz tuto ochranu diky vice nez
staletému Usili vybojovaly. Tento Ukol jesté
v kinematografii trva a v souvislosti s raketo-
vym nastupem digitalnich technologii a diktatu
penéz je jesté naléhavéjsi. Stavajici pamatko-
va péce se néjakym zplsobem bude muset
rovnéZ s nastupujici digitalizaci a vznikem digi-
talnich i 3D kopii vyporadat.

Clanek vznikl v rdmci vyzkumného projektu
Metodiky digitalizace narodniho filmového fon-
du. Metodiky hodnoceni kvality filmového
obrazu z pohledu zrakového vjemu divaka s ci-
lem vytvofeni rovnocenné restaurované digi-
talni kopie v porovnani s materskymi archivni-
mi filmovymi obrazovymi zdroji (kod projektu
DF13P010VV006), financovaného z Programu
aplikovaného vyzkumu a vyvoje narodni a kul-
turni identity (NAKI).

B Poznamky

29 Napriklad ve Zlinskych filmovych laboratofich se po-
kusné provadi zaznam digitalnich dat na filmovy pas s roz-
liSenim 1 200 ¢ar/mm systémem PIQL. http://www.piql.
com/products/your-ultimate-digital-insurance/, vyhledano
15. 2. 2016.

30 http://www.iso.org/iso/iso_catalogue/catalogue_
tc/catalogue_detail.ntm?csnumber=52174. Novy stan-
dard kompatibilni se strukturou MAP/IAP, ale jako upres-
//www.imfforum.com/IMF_Forum/Home.html). Nejvy$si
technicka komise pro film Francouzské republiky se roz-
hodla IMF jako standard zacit vyuZivat pro archivni filmy
dlouhodobé digitalné uchovavané dle standardu c. CST-
RTO21-MFFS (viz http://www.etsi.org/news-events/events
/954-cinema-mezzanine-plugfest-2) a https://www.smp-
te.org/PDA_On-demand/IMF, vSechny odkazy vyhledany
15. 2. 2016.





