UNAVENI Z ARCHIVNi MOCI

Cleny vyzkumného tymu NAKI piijemné prekvapilo, kdyz se dozvédéli, Ze KanceldF
Kreativni Evropa — MEDIA spolu s Narodnim filmovym archivem (NFA) poradaji 26.5. 2015
v Méstské knihovné v Praze setkani vyznacnych osobnosti evropského archivnictvi pod
nazvem Semindr Archivni film dnes a ze k Ucasti na této konferenci jsou zvani i zastupci
tuzemského vyzkumného projektu NAKI zabyvajiciho se digitalizaci narodniho filmového
fondu, ktery feSi AMU ve spolupraci s Sirokym tymem odbornikl Z CVUT a dalSimi
externimi spolupracovniky. Neprodlené podali prihlasku s anotaci prispévku na téma
Systém posouzeni obrazovych rozdild v digitalni kinematografii, tykajici se kvality
zpristupnovani digitalniho obrazu potizeného ze starych archivnich filma.

Jak neprijemné bylo prekvapeni vzapéti, kdyz se ukazalo, Ze takové vystoupeni na
mezinarodni konferenci poradané v Praze neni Zadouci. Odbornici reSitelského tymu tedy
navstivili seminar jako pouzi pozorovatelé a cekali, co jim evropsti lidfi filmového
archivnictvi prinesou, jaké pozitivni priklady z praxe predstavi, co dalSiho budou s ¢eskou
odbornou obci sdilet. Ocekavali, Ze se dozvi néco konkrétniho o koncepcich digitalizace
v dalSich evropskych zemich a o feSeni tohoto ozehavého problému v kinematografii.

Prvotni zklamani pramenici z dodatecného odmitnuti Ucasti Ceskych expertl v panelu,
které organizatofi zdlvodnili poskytnutim vétSiho prostoru zahrani¢nim ucastnikiim, (na
prezentovani domaciho vyzkumu tykajiciho se tématu konference a o vyménu zkusSenosti
zajem neméli), bylo na misté samém vystridano malo povzbudivym zjisténim, ze naprosta
vétSina panelistd akcentuje zejména ponékud sebestifedné motivy, kuriozity z fungovani
jejich domovskych instituci, nebo téma konecného zpfistupnéni - predvadéni vysledkd
digitalizace navenek. Na téma metod jak digitalizovat, abychom dospéli k optimalnim
vysledklm se nedostalo. Prispévky zahrani¢nich hostli pro domaci publikum tak znacné
ztratily na atraktivnosti. Snad nékteré z nich budou vhodnou inspiraci do budoucna, ale tak
daleko jesté nejsme. Nas ted’ mnohem akutnéji trapi zcela jiné problémy.
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Jako zarazejici se jevil ponékud elitafsky pristup nékterych panelistd, kdyZz jsme slySeli o
pouze selektivnim zpfistupfiovani archivnich filmG v ramci kuratorského vybéru, jak se o
tom zminil napf. Alejandro Bachmann, z Osterreichisches Fimimuseum. Pfesto i od néj
zaznélo prinejmensim uznani, Ze filmy je tfeba ukazovat jako svébytné umélecké artefakty,
Ze kinematografie je vic nez pouhé obrazky a Ze koneckoncl velice komplexni
audiovizualni dila nesou predevsim autorska poselstvi. Proti tomu teze italské



reprezentantky (Luisa Comencini, Fondazione Cineteca Italiana) o Udajném nyné&jsim
otevreni ,Utrob" tamniho archivu (..., aby se verejnost mohla podivat, jak se vSe déla...)
v jejim, jinak naprosto obecném a povrchnim vystoupeni, byly celkem povzbudivé. Kéz by
si jeji teze o otevrenosti archivll nase narodni filmova archivni instituce vzala k srdci.

Osvézujicim dojmem v dopolednim bloku, mezi teoretizujicimi Uvahami o kuratorském
pristupu ke zpfistupnovani film, pUsobilo alesponi vystoupeni praktika Macieje
Molewskeho (all DOTS Polsko, drive reditel Cyfrowe Repozytorium Filmowe), pod jehoz
organizacnim vedenim se v uplynulych letech restaurovala znacna cast filmového dédictvi
nasich severnich sousedl. Snad z mozaiky jeho varovnych postiehd byla pfitomnymi
dostatecné zaznamendna zasadni sdéleni, ze bez Ucasti filmarl nelze filmy Uspésné
restaurovat. Restaurovani bez autorského i technologicky pouceného dohledu konci
divokou interpretaci a nizkou kvalitou digitalizace! I v soukromém rozhovoru po jeho
panelovém vystoupeni pan Molewski znovu potvrdil, Ze bez spolutcasti plvodnich tvircl-
filmard, si dosazeni autenticity digitalizovaného filmového dila nedovede viibec predstavit.

Z premisy, ze k opétovnému pozdvizeni archivniho materidlu na Uroven atraktivniho
kinematografického predstaveni je jeho kvalifikované restaurovani nezbytné, pritom
vychazeli i ostatni panelisté celkem automaticky. Zcela konkrétné mj. Malgorzata Tusk ve
svém jinak ponékud excentrickém vystoupeni, které v zavéru utopila rozvijenim pomérné
marginalnich podrobnosti o multimedialné vybaveném prezentacnim vozidle - jakémsi
polském ,Zemaku".

Jinak bohuZel z pohledu odbornik na
digitalizaci nelze fici, ze by v dalSich dvou
blocich v pribéhu dne zaznélo néco
zajimavého a  zaznamenanihodného.
Vesmeés pretrvavalo styskani si na financni
neporadek, meze projektového
rozpoCtovani na  Ukor  koncepcné
strukturalniho a dlouhodobého pristupu,
nekoncepcnost, nejednotnost vizi a jejich
feSeni na ptdé evropskych archivl, které
Udajné pristupuji  k problémlm kazdy
podle svého. Vramci prevladajiciho
diskursu (zpfistupfiovani archivnich film) samotna cesta, jak staré filmy z archivd privést
zpét k divakdim, nebyla v mnoha pfispévcich kloudné anebo radéji vibec prezentovana.
SlysSeli jsme obcas chlubeni se Uzce vymezenymi Uspéchy jakychsi pokusd, nebo styskani si
z vytracené pocatecni energie jednotlivé vzniklych projektll, kterym po Case dosly penize,
a proto se jejich pokracovani jiz nerealizovalo. Nechybély ani prezentace, které se tématu
seminare tykaly jen velmi vzdalené.

Priznacné bylo, Ze zastupci poradajiciho NFA (Michal Bregant a Anna Batistova) se v
panelu neodvazili prednést ani jediny vécny prispévek, jejich vystoupeni se omezilo pouze
na Uvodni zdravici a podékovani. Roli hostitele a moderatora misto nich obcas zdatné pinil
zastupce domaciho ministerstva kultury Alexander Michailidis. Projevy pracovnice NFA
v zavérecné diskuzi (zejména vedle Martina Koerbera z Deutsche Kinemathek, Némecko, a



Larse Gaustada z Nasjonalbiblioteket, Norsko) mohly na fadu pfitomnych plsobit nejisté a
mozna az nekompetentné. Na unavenych tvarich diskutujicich panelistl a na mnozstvi
Ucastnikl zavérecné debaty je vidét, Ze archivni svét potfebuje zménu. Po cely den jsme
témér nezaslechli slovni spojeni autofi filmd. Pfipadné néco o moZnostech propojeni
takzvané zivé kinematografie stou archivni. Jakoby se v archivech teSil néjaky ,jiny
problém", nez ten, ktery od nich kulturni verejnost oc¢ekava.

Co mame na mysli? Predné to, ze se historicky vyznamné filmy daji dnes digitalné
restaurovat do podoby, ktera autenticky (rozuméjme prostfednictvim odborného
restauratorského odhadu) priblizi vzhled filmu, jeho umélecky G¢in a divacky zazitek k
premiérovému predstaveni filmu. Tim se umozni setkani divak( s plvodnim autorskym
konceptem a poselstvim filmu, pro ktery byl natoCen. Jiz mame za sebou nemalo
zkuSenosti, kdy stary archivni film ,0zil", divaci jej i po letech hltali s nadSenim a obdivem,
protoze po tak dlouhé dobé mohli zase vnimat v Uplnosti jeho umélecké sdéleni.
Restaurovani filmového obrazu je velmi ucinné, stejné tak jako filmovy obraz sam. Proto
Ize filmovy obraz velmi poskodit nekorektni digitalizaci, nebo interpretaci obrazu
zplsobenou zestarnutim tonalnich, barevnych i fyzickych parametrd filmové kopie. Jen
Uplny ignorant nebo nevzdélanec mlize uvaZovat o tom, Ze staci, jsou-li ,vidét herci* a ze
kvalita obrazu a charakter reprodukovaného zvuku nejsou dileZité.
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