Recenze digitalizovaného a restaurovaného filmového dila ,Starci na chmelu®.

Dlouho ocekavana (nékolikrat odloZzend) prazskd premiéra nové digitalné
restaurovaného filmu Starci na Chmelu, rezZiséra Ladislava Rychmana se nakonec
uskute¢nila dne 30. fijna 2016 v 18.hodin v kiné Dlabacov. Premiérové predvedeni® se
uskutecnilo dne 29. cCervence 2016 v ramci Letni filmové Skoly v Uherském Hradisti.
V kiné Dlabacov byli prekvapivé piitomni pouze dva divaci - mistr zvuku Ing. Ivo Spalj a
kameraman Jifi Simunek. Projekci predchézela fddna propagace v ramci aktivit Asociace
¢eskych filmovych klubd.

Kdyby vlastnimu predvedeni tohoto digitalizovaného filmu nepredbihalo Uvodni
titulkové prohlaseni NFA, bylo by mozné této obrazové interpretaci pfiznat do jisté miry
poctivy Umysl. Postupny sled zabérl neni ruden nedistotami, hustotnim neklidem,
zmé&nami v kontrastu, rlznorodym nastavenim barevné saturace - a vzhledem
k pomérné kvalitnimu zvuku by mohl byt ne pfFiliS zasvéceny divak vcelku spokojeny.
Ovsem pozor !l V tom Uvodnim predznamenani nam NFA oznamuje, ze vysledkem této
(podotykam nakladné) digitalizace a restaurovani je znovuoziveni tohoto dila v podobé,
v jaké ho vidéli divaci v dobé jeho vzniku v r. 1964. A toto (spravné) kriterium musime
brat v Uvahu jako zasadni a zavazujici. Z tohoto pohledu pak nezbyva, nez konstatovat,
Ze takto rozhodné premiérova, ani dalsi distribu¢ni kopie nevypadaly. Nezbyva nyni, nez
rozebrat a popsat v ¢em a proc se tento digitalni produkt vyrobeny pod zadanim a péci
NFA odliduje (a to vyrazné) od plvodnich uméleckych zdmérQ, predev&im autora obrazu
Jana Stallicha. V plné nahoté - a nikoliv poprvé - se tu prezentuje zamérna, ve vysledku
naprosto chybna strategie této instituce pfi pripravé i vlastni realizaci tohoto
sofistikovaného procesu.

Hlavnim cilem musi byt namisto vytvoreni hodnovérné faksimile referencni pozitivni
kopie, ktera vzdy podlehla degradaci, spravné vytvarné nastaveni obrazu naskenovaného
z originalniho negativu. Nesmi se stat, aby byly zménény barevné, hustotni a kontrastni
parametry. Samoziejmé, pokud by byly k dispozici idedlni referenc¢ni kopie, mohla by to
byt $ance i pro méné kvalifikovany personal, aby ,napodobil® plivodni charakter obrazu.
Realita je ale neuprosna. Pokud pomineme filmova dila z nedavné doby, pak zvlasté u
barevnych filmd pribéh ¢asu zanechava na podobé kopii (i pfi optimalnim skladovani)
nenapravitelné destruktivni stopy, na rozdil od origindlnich kamerovych negativd. Ty byly
vyrabény se zamérem dlouhodobého uchovani obrazovych informaci a nepochybné byly
vybavovany kvalitn&jdimi barvivy - neZ ty, které byly pouZivdny u materiald pozitivnich,
urCenych pro vyrobu kopii a tedy pro promitani. Nepochybné vyznamnou roli ve
zhordovani plvodni kvality hrala skuteénost, ?e prochazely v projektorech horkym
svétlem vysoce vykonnych lampovych boxt a dochédzelo tak k poskozovani jejich
barevnych vrstev. Stranou davam logickd mechanickd poskozeni. Destrukce ovsem
probihad i u malo promitanych kopii a jeji viditelnou podstatou je u pozitivhich materialG
ORWO specificky posun v barevnosti do azuru. Co ale v zdsad& z{stavd, je nasyceni
gerné - coz je informace dllezita pro dal$i Gvahy.

V analogové kinematografii byl kameraman plIné zavisly na fotografickych moznostech
konkrétni negativni i pozitivni suroviny a standardniho laboratorniho zpracovani. Stanovit
konecnou podobu obrazu mohl ve spolupraci s odhadcem expozic (tzv. cislovacem) jen
intenzitou kopirovaciho svétla a poméry tfi zakladnich barevnych slozek. Dnes ma
k dispozici operatora pocitate, ovladajiciho naro¢né programy, umoznujici
s naskenovanym, ¢i originalnim digitalnim obrazem pfi colorgradingu pracovat
v neuvéfitelné rozsahlych dimenzich. Mimo zakladnich moznosti, obdobnych jako pfi
procesu klasického kopirovani, Ize ovliviiovat kontrast, saturaci barev, atd. Tedy néco, o
¢em dfive néktefi kameramani snili. A mnozi odvazni, i za cenu komplikaci dokazali
nestandardnimi postupy pfirozenou barevnou sSkalu vytvarné ovlivnit. Alespon jeden
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priklad — tvQré praci Jaromira Sofra na filmu ,Konec starych ¢asd“. (Predstava, jak by
s timto dilem nalozilo pti digitalizaci sou¢asné vedeni NFA ma podobu ponékud désivého
snu ...) A pravé napf. naskenovany negativ - v tomto konkrétnim pripadé ,Starcl na
chmelu" - to je ona jina situace, nez negativ pfed kopirovanim. V jistém smyslu je to
jakysi bod nula. Zde jiz nejde jen o barevné poméry a tonalni hustotu obrazu. Pravé
v této fazi se musi chté nechté nastavit dalsi vychozi parametry. PredevSim hodnoty
barevné saturace a kontrast. Toto, jak v praxi ukazuje vyzkumny projekt NAKI?,
predpoklada vysoce kvalifikovanou a umélecky erudovanou cinnost. Kazdé filmové dilo je
expertnimi tymy kameramanl posuzovdno nejen v kontextu néjaké vybrané, relativné
smérodatné kopie, ale respektuje se pravé jeho autentickd podoba v dobé vzniku dila.
Velmi precizni a zodpovédné diskuze nad kazdou scénou, nad kazdym zabérem a jejich
vzajemnymi vztahy, ukazuji neobycejnou narocCnost této Cinnosti a to i v pfipadé, Ze je
do tohoto tvir&iho procesu zapojen autor. Je prekvapuijici, jak scany ve 4K odhaluji aZ
¢asto neuvéfitelnou kvalitu i 60 let starych originalnich negativd. Ale vyplyva z toho také
nezbytnost parametry obrazu nejen definovat, ale mnohé vyuzit jen ,do jisté miry". Mam
na mysli pfedevsim oblast fotografickych informaci ve spodni ¢asti charakteristické krivky
negativu. Ve scanu se objevuji pfedevsim v nocnich scénach ¢i tmavych interiérech. Da
se Fici neCekané - protoZze zadna pozitivni surovina je nemohla ve fotografickém prevodu
zaznamenat. Jak s tim nalozit v digitalnim prevodu ? To téma ma témér filozofickou
dimenzi a z hlediska restaurovani prestavuje jednu ze zasadnich. V tymech kameraman(
se problematika - co eventuelné do vysledného obrazu vpustit - vazi tzv. na Iékarnickych
vahach. A je absurdni predstava, ze v soucasné praxi, jak ji provozuje NFA, tyto
problémy Fesi néjaci, byt moznd Sikovni koloristé. Zfejmé jim nikdo kvalifikované
nestanovil smér a zplsob, jak by méla byt obrazovd podoba ,Starci“ nastavena a
vypadat. To dokazuje znacné problematicky a neobhajitelny vysledek. Je ale mozné, ze
se nékdo cileng, ovSem naprosto chybné o toto postaral. Jmenovany obrazovy parametr
je zasadni a kli¢ovy pro kvalitu findlni podoby a je vyrazné ddlezit&jsi neZ to, jak
dikladné je provedeno tzv. vycisténi. Nyni tedy k jadru véci - jak tedy tento digitalni
produkt NFA ve skutecnosti vypada.

Jesté pred tim je ovSem nutné pripomenout, v jaké profesni situaci se kameraman
filmu Jan Stallich nachazel. Film mél byt realizovan ve formatu cinemascope a k tomu
v kombinaci v té dobé s jednou z nejméné kvalitnich barevnych negativnich surovin -
nemaskovany negativ AGFACOLOR 432. S mensi citlivosti, problematickym fotografickym
zobrazenim pletovky, nékterych barevnych ténl, obtizné& zvlddnutelnym kontrastem
nejen v exteriérovych, ale i ateliérovych motivech. K tomu horsi konturova ostrost - to
v kombinaci v té dobé se znacné nekvalitnimi cinemascopickymi optikami pfedstavovalo
vyznamny realizacni handicap.

Jiz exteriérovd Uvodni scéna predznamendva zplsob, jak je Stallichlv obraz
respektovan. Jizda mezi zeleni a pak se na horizontu objevuji tfi ¢erni kytaristé. Jakkoliv
prevod zelené mél zvlasté v té dobé své limity - tak takto ,vysSisované“ - tedy
odsaturované ona zelen rozhodné nevypadala. Stejné jako v tomto pojeti nastavena
plvodné intenzivné svitici obloha a tfi &erné postavy zpé&vakd v ostrém protisvétle.
Potvrzenim tohoto scestného nazoru na vytvareni pozitivniho obrazu jsou pak uGvodni
titulky. Na zastavovaném &ernobilém obrazu tanéicich brigddnikd se objevuje vyrazné
oranzové pismo se stinem, realizované druhou expozici do expozicni rezervy, vytvorené
kontramaskou. V kopii byla tato - na svoji dobu naro¢na technologie zretelné citelna.
Dokonce intenzita svitivosti pisma se subjektivné proméfiovala podle tonalnich informaci
hraného podkladu. (Na pozadi s tmavymi postavami mohl mit divak pocit vyssiho jasu
oranzové). Nic takového se v digitdlnim prepisu nedd zaznamenat. Cernobily obraz neni
gernobily, ale v modrém ténu, pismo nema plasticitu a uz vibec ne né&jakou svitivost, je
oranzové zavadlé. Kontura je jen obtizné rozpoznatelna. Ten Uvod je pfiznaény pro to, co
se odehrava s takto digitalizovanym obrazem v dalSim déji. Zastavim se ovSem jen u
nékterych scén, kde destrukce plvodni obrazové koncepce je zvlasté zfetelnd. Hned
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prvni obraz za titulky, odehravajici se na chmelnici - to je opravdu silnd kava. Misto
zelené (ktera ani v originalnich kopiich neméla idedlni parametry, pfece ale jen
s riznorodymi valéry), vidime témé&f jednotny tén hodné vylouhovanych oliv. Misto
zlatavé hnédych kosikl, jakési nehmotné bledule a to se tykd i veskerych barevnych
kostyml. A samoziejmé& vtomto stylu Ize vnimat, jak je zde naloZeno s tzv.
~pletovkami®.

Déle napf. ve 12 minuté interiér kuchyné, kde p. Havelkova pere Saty. Méla by to byt
tmavsi podvelerni scéna, béhem které dojde k rozsviceni svétla, coz je viditelna
obrazova zmeéna. Ale nikoli v této digitalni verzi. Nasleduje vyrazny kontrastni podvecer
na navsi se sviticim pouliénim osvétlenim. Tady doslo k naprostému popfreni zamyslené
atmosféry a jako u mnohych obdobnych motivd chybi v obraze ¢erna. V 16’ v muzikalové
scéné v noclehdrné jsou mnohé divky oble¢eny do rlznorodych barevnych kostymd, ale
v tomto obrazovém prevodu rozsah moznych jejich odstinG vyrazné vymizel. Za
pozornost stoji také daldi, vyloZzené& noéni svicené noci (Fe$ené nikoliv zplsobem tzv.
americké noci), kde byly v ptvodnich kopiich ¢&sti obrazu ponofené do opravdové tmy,
kdy urcité fotografické informace jsou prevedeny do maximalniho zéernani. Je to v 18
jizda na motocyklu a od 21’ scéna v ubytovné s naslednym dlouhym obrazem na pQdé.
Mimo popteni plvodné rozsahlé $kaly ténd, v kratkém prostfihu na nocleharnu ve 27° -
kde je vyuzito kameramanem vyrazné modré sviceni - doslo u této tzv. faksimile
k zna¢nému potlaceni tohoto efektu.

Jesté se pozastavime u nékolika dalSich takto , poznamenanych" scén. Pfiznacny pro
zcela nekorektni zplsob nastaveni obrazu je ve 40’ obraz v chmelnici. Pfi vysypavani
chmele z koSiku Ize jen obtizné identifikovat jejich barevnost. Ale to se tyka i dalSich
naslednych obrazl, kde zvlasté zelend je hodné dominantni - ale ve vysledku je jeji $kala
sjednocena do jiz dfive zminéného témér jednolitého olivového ténu. K obdobnému
ochuzeni doslo i ve 42’ - scéna v jidelné. Co bohatstvi ve skutecnosti obsahuje namodrala
dekorace a kostymy. A nasledny obraz v télocvi¢né, jako ubytovné - to je v originale sled
zabérd s jasné definovanou barevnosti. Napf. detail - na stoli¢ce leZi slamény klobouk
s tmavé hnédou stuhou, vedle zeleny budik, atd. DalSi vyrazna nocni scéna s horicimi
lou¢emi ve 47 vyznivd na prvni pohled pfiznivé, ale v tomto podani je to tmavy
podvecer. Pfi tom je to opét svicena noc se svymi obrazovymi dusledky. Znovu zde neni
cténa autorska koncepce Jana Stallicha, ktery pracoval s ¢ernou noci.

U
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Vyzkum NAKI snimky videogrami - obrdzky noéni scény u potoka: vlevo je dochovana pozitivni kombinovana
kopie ¢. 25655 (NFA), vpravo originalni negativ AGFACOLOR 432, ktery obsahuje vice obrazovych informaci.

A pFesné to se tyka také noéni scény na pidé v 51’ - kde opét chybi ¢ernd a ve stinech
byly vytazeny informace, které by se na standardni kopii nemély Sanci prosadit. Tento
problém mdZeme vztdhnout na vdechny obrazy, které se v této dekoraci odehravaji. V
57" télocvi¢na - pFiprava na tanec. Divky by mély byt pf¥i tupirovani viast témér v silueté
a chlapci ve vyrazné tmavych kostymech. Digitalizace toto nerespektuje, stejné jako
nasledujici vyrazné rlzné atmosféry, které se projevuji zmé&nami v barevnosti divé&ich



Satl. 65’ - svicend noc v lese s vyraznou ¢ernou a zatazenymi stiny. V tomto dig. prepisu
opét - snizeny rozsah ténl a navic vdechny tyto scény jsou odmodralé, napf. i ve
vyrazné modré noci v nocleharné v 73'. Tyka se to samozfejmé i zasedani ,karné
komise" v tmavém interiéru, obrazové Fesené kontrastnim svicenim. VSe vrcholi
zavéreCnymi dennimi scénami od 82 minuty na navsi. Trfi kytaristé v ¢ernych kostymech
jsou spisSe Sedivi (to se tyka také zavérecné scény na silnici mezi chmelnicemi), davy
studentd v barevnych kostymech, ¢erveny autobus, atd. - to je v rozsahu barevného
spektra znacné zredukovano. Pokud jde o technické parametry, obraz je kvalitné
vycCistény, ale az pfFilis ,prezehleny". Pro¢ se ale z obrazu vytratila jeho strukturdlni
podoba - tedy to, Ze origindlem je filmovy negativ i se svym charakteristickym zrnem?

Jak jsem jiz naznalil v pfedchozim textu, pro kameramana Jana Stallicha
predstavovala realizace tohoto filmu z mnoha dlvodt nadstandardné naroény ukol. Proto
pres fadu vyhrad, které mizeme mit k fedeni nékterych scén, je nutné ctit jeho koncepci.
A odpovida tomu tento svévolny produkt NFA ? Je pravdou, Ze v digitalnim pfepisu
panuje jakasi vyrovnanost. Nikde, jak jiz bylo feCeno se napf. neuhne do vyrazné
zvySeného kontrastu, ¢i saturace. Je to nastaveno v jedné linii, jednom nazoru, coz je
v zasadé spravné. Ale ta linie je nastavena Spatné, jak vyplyva z predchoziho textu. Toto
alibistické reseni ve skutecnosti zjednodusilo obrazovy prevod, protoze pokud by se méla
dodrZet licence, Ze jde o vytvofeni faksimile plvodni (teoreticky idedlni) premiérové
kopie, byl by tento restauratorsky proces vyrazné naroCnéjsi. PIné se zde projevila
absence kvalifikované expertni obrazové skupiny. A Ze si dovolil pred vlastni dilo NFA
uvést Uvodni zavazujici titulek, (mira drzosti je zde vystupriovana na maximum), to
svéd¢& o naprosté nekompetentnosti té&ch jejich pracovnik(, ktefi za tento vysledek
odpovidaji. Méli by se ovSem také zodpovidat za nemalé financni prostredky, které na
tento projekt (a dalsi obdobné) byly vynalozeny. Je to technické prevedeni bez respektu
k tvlréim zdmérdm kameramana - autora obrazu. A dokladad to navic bezprecedentni
pohrdani vedeni NFA v(¢i pfedstaviteldm této profese. Demonstrativnimu odporu jejiho
Feditele proti jakémukoliv podilu kameramand (dokonce i autorl) na procesu
restaurovani by se konec¢né méla zabyvat nadfizena instituce a vyslyseno by tak mélo byt
dlouhodobé volani vyznamnych uméleckych osobnosti (napf. MiloSe Formana, Jifiho
Menzela a dalSich) po napravé. Zde je na misté polozit si otazku - jaké jsou motivy
tohoto absurdniho postoje? Vysledky nékolika obdobné digitalizovanych filmi dokazuji,
ze soucasné vedeni NFA neni schopné tento proces kvalifikované fidit. Je tu moznost tyto
Skody napravit, protoze stale jsou k dispozici originalni negativy (o ty pecuje NFA ziejmé
dobfe), event. kvalitni scany. Ale kdo da t&mto filmim $anci znovu, tentokrat kvalitné
obZivnout ? Na co se jesté &ekd? Kolik ¢eskych filmi bude je$t& znetvofeno? Predstava,
Ze by dalsi digitalizace mély probihat na této Urovni je tedy zcela alarmujici.
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