N F a Narodni filmovy archiv

Metodika digitalizace audiovizualnich dél

Zpristupnéni sbirek NFA v sou¢asnych technologickych podminkach

Predpoklady

Ceska kinematografie od svych po&atk(i v roce 1898 az do souéasnosti pfedstavuje kulturni a
spolecenskou stopu, jez vypovida o vyvoji Ceské spoleCnosti natolik vyznamné, Ze je Zadouci, aby
byly ¢eské filmy dostupné i dalSim generacim divakl. Nejde jen o umélecky mimofradné hodnotné
filmy, ale i o ty, které nékdy i bezdé&né& dokumentuji Zivot a mysleni na izemi dnedni Ceské republiky
&i nékdejsiho Ceskoslovenska.

Naprosta vétSina domaciho kinematografického dédictvi je ulozena v Narodnim filmovém archivu.
NFA je garantem dlouhodobého uchovani filmovych i nefilmovych material(i toto dédictvi utvarejicich
a je zodpovédny za volbu metody digitalizace pro jeho zpfistupnéni. DigitalizaCni zasah se fidi
smérnici generalniho feditele NFA €. 2 O rekonstrukci a restaurovani filmovych materiald v aktualnim
znéni (posledni revize 17. 4. 2013).”

souvisejici technologické postupy umoziuji. Vysledek ma v digitalizovanych kinech s pouzitim
soucasnych prostfedkl zprostfedkovat pavodni divacky viem. Proto je nutné prevadét filmova dila do
takové podoby, ktera bude vérna té, v jaké filmy vidéli a slySeli divaci v dobé prvniho uvedeni.

Kazdy digitaliza¢ni projekt musi klast velky duraz na etiku vSech provadénych zasaht a nesmi
pouzité archivni materialy ohrozit. Proto musi byt svéfen kvalifikovanému a zkusenému odbornikovi,
ktery ma k dispozici poznatky ziskané podrobnym historickym vyzkumem pfipravy, vyroby a uvadeéni
konkrétniho filmu a k samotné praci pfizve kolegy z relevantnich obord a vyuzije jejich znalosti a
zkuSenosti.

Tato metodika digitalizace se liSi od relativné jednoduchych zasahu (pfevedeni do digitalnich dat),
digitalizace nereflektuje vyhradné estetické hodnoty dila, ale fidi se fadou faktord souvisejicich nejen
s historickym vyznamem filmu, ale také s faktickymi ekonomickymi a technickymi moznostmi. O tom,
jaky stupen digitalizace bude v konkrétni situaci pro konkrétni film vyuzit, rozhoduji kvalifikovani
archivafri a kuratofi instituce pecujici o filmové materialy, v tomto pfipadé Narodniho filmového
archivu. Dal$i stupné a formy digitalizace jsou popsany v aktualni koncepci digitalizace NFA.?

! On-line: http://www.nfa.cz/res/data/015/002013.pdf (cit. 25. 8. 2014).
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Zpfistupfiovani pomoci digitalizace a pouzivani nastrojl digitalni postprodukce pfi rekonstrukcich a
restaurovani kinematografickych dél je relativné mladé odvétvi, které se stéle vyviji. Stavi ale na
tradici rekonstrukci a restaurovani fotochemickou cestou, ktera ma sva pravidla a své zasady.
Zatimco v technickych aspektech digitalizace mizeme ocekavat relativné rychly vyvoj (a proto
pfedpokladame, Ze pfedkladana metodika bude nadale revidovana), princip restaurovani a
rekonstrukce filmovych dél zistane neménny. Cilem je zpfistupnéni a pfiblizeni kinematografickych
dél sou€asnym divakiim takovym zplsobem, ktery bude odpovidat aktualnim technologickym
moznostem a poslani NFA coby pamétové instituce, ale ne momentalnimu vkusu ¢&i pozadavkim na
technickou kvalitu prezentovaného filmu.

Uvédomujeme si jistou utopi€nost takového pozadavku. Vime, Ze kinematografické pfedstaveni,

v jehoz ramci je filmové dilo vnimano, je neopakovatelnym momentem v konkrétnim ¢ase a prostoru.
Kazdy film v minulosti existoval v rliznych podobach ztélesnénych v mnohosti unikatnich predstaveni.
Podobné jako u jakékoliv jiné historické udalosti, neni v lidskych silach jednotlivé pfedstaveni v jeho
totalité popsat, natoz rekonstruovat. Pfipoustime tedy, Ze i naSe snahy takoveé pfedstaveni pfiblizit
soucCasnymi prostfedky narazeji na nepifekonatelné limity. Zaroven si uvédomujeme, Ze vzhledem

k vyvoji promitaci techniky ani dne$ni projekce 35mm filmu vérné nereprezentuje projekci minulou,’ a
obdobné pi digitalizaci pouzivame nékteré postupy, které nas od historické situace spise vzdaluiji.*
PFesto se v duchu histoire totale® nezfikame odpovédnosti jak k uchovavanému dilu, tak k
soucasnym a budoucim divakim — budeme vzdy usilovat o co nejvy$Si miru autenticity a zaroven
nezamlCovat a nezastirat problematicky charakter dnesniho pohledu na minulé.

Digitalizace historickych kinematografickych dél ma i v mezinarodnim kontextu pomérné kratké déjiny
a jeji ukotveni v domacim prostiedi je jesté mél&i, pfesto oCekavame nejen u odborné, ale i Siroké
vefejnosti rast zajmu o uvadeéni klasickych filma v digitalnim prostfedi. V této souvislosti se bude
nutné rozvijet také terminologie,® navazuijici nejen na zahraniéni koncepty, ale také na domaci
ustalené pojmoslovi rekonstrukci filma fotochemickou cestou a restaurovani v jinych uméleckych
oborech. Rozvoj a konsolidace této terminologie je jednim z Ukolt NFA.

Nutnou podminkou digitalizace je preziti flmovych materialu, které jsou v priibéhu zakroku uzivany
jako zdrojové a referenéni. V tomto ohledu a v porovnani se zahraniéim nabizi situace v Ceské
republice pfiznivé podminky — diky desetiletim péCe se domaci kinematografické dédictvi dochovalo
ve vyjimec¢né celistvosti.

v NFA v letech 2014-2020. Praha: Narodni filmovy archiv [rukopis].

3 PFikladem mohou byt zdroje osvétleni pouzivané pfi projekci. Svétlo modernich vybojkovych svitidel se

barvou a intenzitou liSi od toho vytvafeného elektrickym obloukem, u nas pouzivaného jesté v poloviné 20.
stoleti, a tudiZ méa i obraz promitany na platno jinych charakter.

4 Pfi skenovani obrazu pouzivame jako zdrojové nejkvalitnéjsi dostupné materialy. Ty ale kvalitou

fotografického zaznamu Casto prevysuiji distribuéni kopie, které mohl vidét dobovy divak. Obdobné pfi prepisu
zvuku v nékterych pfipadech vyuzivame magnetické zaznamy, které nesou kvalitativné diametralné odliSny
zaznam od toho optického na distribu¢ni kopii.

° Srov. KLINGEROVA, Barbara (2004): Kone&na a nekoneéna historie filmu: rekonstruovani minulosti v

recepcnich studiich. In: Petr Szczepanik (ed.), Nova filmova historie. Antologie sou¢asného mySleni o déjinach
kinematografie a audiovizualni kultury. Praha: Herrmann a synové 2004, s. 87-112.

6 V soucasnosti chapeme pod pojmem digitalizace pfevod analogové informace do digitalni podoby.

V praxi se tento pfevod audiovizualniho dila oznacuje jako ,skenovani“ nebo ,prepis”. Existuji rizné trovné této
digitalizace, liSici se kvalitou vystupu, rychlosti pfevodu a finan&ni naro¢nosti procesu.

Jako restaurovani oznacujeme obecné soubor zasahu snazicich se vratit dilo do podoby, v niz bylo
prezentovano svym prvnim divakim. V sou¢asnosti vnimame naduzivani pojmu restaurovani ve spojeni s
digitalizaci filmovych dél. Jen zfidka totiz mizeme pfi digitalizaci mluvit o restaurovani ve vztahu k pavodnim
materialim. Do nich digitalizace nezasahuje, pouziva je jako zdrojové a referencni. Zaroven je tfeba
pfipomenout, ze definice pojmu restaurovani ve filmovém archivnictvi se lisi od téch v jinych oborech.

V pojmoslovi péce o jiné pamatky bychom hovofili spiSe o vyrobé pokud mozno vérného faksimile.



Nase dal§i snazeni musi v této tradici péce o pivodni materialy pokracovat. Digitalizace neni
kone&nou odpoveédi na otazky, jak uchovavat kinematografické dédictvi, a v zadném pfipadé nemuze
nahradit archivalie, jimiZ jsou dochované materialy ke konkrétnim filmam.” Digitalizace se tedy musi
fidit pravidly a zasadami, které zarugi preziti plvodnich material(i, a musi respektovat platnou domaci
legislativu a doporugeni relevantnich domécich a zahraniénich organizaci.®

Klicové jsou tfi zasady, platné i v ostatnich oborech péce o hmotné kulturni dédictvi. Jakékoliv
manipulace s historickym materialem nesmi ohrozit jeho integritu a dalSi pfeziti, vSechny provadéné
ukony museji byt vratné a kazdy zasah fadné zdokumentovan. Zdrojové materialy uzivané pfi
digitalizaci jsou zaroven vétsinou vedeny jako archivalie, a jsou tedy chran&ny Archivnim zakonem.’
Narodni filmovy archiv pfitom respektuje a opira se také o nazory a expertizu mezinarodni komunity,
reprezentované mj. Mezinarodni federaci filmovych archivli (FIAF) &i Asociaci evropskych filmovych
archivll (ACE), jejichz je NFA aktivnim a uznavanym ¢lenem.

Prostfedky pouzivané v digitalni postprodukci dovoluji zasahy do obrazu a zvuku audiovizualniho dila
dobovou technologii nedosazitelné a v minulosti mnohdy ani nepfedstavitelné. Dobova technika byla
limitujicim i inspirujicim faktorem pf¥i tvlréi praci a zastava natrvalo jednou z dulezitych charakteristik
dila, znakem jeho existence v minulosti. Méla by byt tedy respektovana a jeji stopy by mély byt
zachovany i v digitalni prezentaci dila.

Dohled nad digitalizacnim procesem film{ ulozenych v NFA nalezi povéfenym pracovnikim NFA.
KliCova je uloha restauratoru, ktefi odpovidaji za volbu vhodného postupu digitalizace ¢&i digitalniho
restaurovani, garantuji etickou uroven a zvolené postupy provadéného zasahu a ve spolupraci s
odborniky z fad filmovych historiku, technologu, archivaru a tvlrcl jsou schopni relevantné posoudit i
jemné nuance vSech potfebnych krokl. Restauratofi NFA odpovidaji také za vyhotoveni podrobné
dokumentace konkrétniho digitalizacniho projektu. Nezbytnym krokem pfedchazejicim digitalizaci
podle pfedkladané metodiky je prizkum pramen a literatury ke konkrétnimu filmu, tedy zmapovani
historie pfiprav, vyroby a uvadéni dila.

Zakladni technologické kroky digitalizace
1. Vyzkum a reSerSe

Pfed zapocetim digitalizace je tfeba provést podrobné posouzeni fyzického stavu vSech dochovanych
filmovych material(l (kopie, negativy, duplika¢ni kopie, magnetické zvukové pasy). Pfi kontrole se
sleduji vesSkera poskozeni na emulzi i podkladu, v obrazovém poli i na perforaci. V nékterych
pfipadech je potfeba vykopirovat ve filmovych laboratofich nové duplikacni materialy.

Pro dalSi postup a rozhodnuti o tom, které materialy budou pfi digitalizaci pouzity jako zdrojové a
referencni, je dulezity také priizkum historie jejich vzniku a zivota pfed ulozenim v archivu i po ném,
stejné jako kvality obrazového nebo zvukového zaznamu, ktery nesou.

Paralelné je provadén historicky vyzkum pfiprav, vyroby a raného uvadéni konkrétniho snimku,
vedeny na zakladé pramen a literatury dostupnych nejen ve sbirkach a fondech NFA, ale také v
dalSich pamétovych institucich ¢i soukromych sbirkach. Klicové muze byt svédectvi pamétnikd, které
je zaznamenano a analyzovano v souladu s metodami oralni historie.
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8 Viz oddil Literatura tohoto dokumentu.
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Prizkum filmovych materiald a dostupnych pramen a literatury vede k rozhodnuti restauratora o
verzi, ke které bude digitalizace a restauratorskych zasah sméfovat.

2. Vybér zdrojovych materialt pro skenovani obrazu a prepis zvuku

Zdrojové materialy pro skenovani obrazu a pfepis zvuku vybiraji odborni pracovnici NFA v konzultaci
se specialisty pracovisté, kde bude skenovani provedeno. Vybér zalezi nejen na stavu konkrétnich
materiall, ale také na technickych moznostech pracovisté (napf. parametry a moznosti obrazového
skeneru €i zafizeni pro digitalizaci zvuku). Cilem je zvolit takovy pracovni postup a takové nastroje,
které umozni, aby bylo pozadovaného vysledku dosazeno co nejefektivnéji a zdrojové materialy
nebyly manipulaci ohrozeny.

3. Skenovani a prepis filmovych materiall

Obrazové informace z filmového materialu se ziskavaji metodou skenovani, kdy vznika autonomni
digitalni obraz kazdého jednotlivého filmového pole. Dullezité je pfitom zvolit takové parametry, které
umozni vzniknout datim reprezentujicim co mozna nejvérnéji plivodni materialy. Obdobné k prepisu
zvuku musi dojit zpusobem, ktery v digitalni doméné zachova nejvétsi mozné mnozstvi informaci
obsazenych v plvodnich materialech.

4. Zasahy v digitalizovanych datech
Ziskana data jsou dale zpracovavana za pouziti specialnich pocitacovych programu.

Mechanicka poskozeni obrazu (napf. ryhy, Skrabance, necistoty a pfetrzeni pasu) jsou odstranovany
&astedné automaticky, ale predev$im manuainé. Castedné se stabilizuje pFipadny horizontalni i
vertikalni neklid (do té miry, ktera odpovida dobé vzniku konkrétnich materialt a vyslednému
charakteru digitalniho obrazu).

Provadéji se barevné a jasové korekce za pomoci referenéni kopie, ktera je vybrana na zakladé
prizkumu vyroby a uvadéni konkrétniho snimku a minulého Zivota filmu v archivu. P¥i pfiblizovani
digitalni reprodukce filmu konkrétni referen¢ni kopii je tfeba brat ohled na nevyhnutelné a nezvratné
starnuti veSkerych filmovych materialt a s nim spojené zmény jejich vlastnosti.

Obdobné se postupuje v pfipadé zvukové stopy. Odstrafiuji se poruchy zaznamu transientniho
charakteru (napf. praskance a lupance) a dal$i poskozeni zpUsobena fyzickym opotfebenim, Sum,
nebo zvuky pochazejici z elektrickych zafizeni pouzitych pfi pfepisu.

Je v8ak tfeba soulasné zajistit, aby nedoslo k odstranéni téch stop pouzité dobové techniky, které
mohou byt chapany z dneSniho pohledu jako nedostatky, ale jsou nedilnou soucasti dila jako
historického objektu.

5. Vyroba digitalnich master( pro jednotlivé druhy Sifeni a digitalni archivaci
Digitalni master slouzi jako zaklad pro vyrobu distribu¢nich formata.
Distribuéni formaty by mély zachovavat nejvy$si moznou kvalitu a vérnou podobu plvodniho dila.
V soucasnosti jde pfedevsim o DCP (format pro digitalni kina) a HD master (format pro televizni
vysilani nebo pro vyrobu Blu-ray disku).
Vystup musi byt kompatibilni se sou¢asnymi standardy (D-cinema nebo DVB) a v ramci sou¢asnych
zobrazovacich a reprodukénich fetézcu dilo reprezentovat co nejblize historické situaci prvniho
uvadéni.

Format pro digitalni kina (DCP) v nekryptované podobé slouZzi také k digitalni archivaci
digitalizovaného dila. V odivodnénych pfipadech (typicky pokud je digitalizovan extrémné poskozeny



¢i nestabilni material, jehoz budouci existence a tedy moznost opakované digitalizace je nejista)
muze byt pfikroeno také k archivaci surovych digitalizovanych dat (ve stavu pfed provedenim
dalSich zakroku a pfipadné i riznych mezifazi pracovniho postupu) v nekomprimované podobé di
s vyuzitim matematicky neztratové komprese.

6. Vyroba negativu a kontrolni kopie na filmovy pas

Ptedchozi verze této metodiky'® pogitala s vyrobou nového negativu a kontrolni kombinované kopie,
které by zajistily uchovani vysledku digitalizace po nasledujicich alespon sto let. Dosavadni
zkuSenosti s timto krokem ale ukazaly, ze nez k nému pfistoupime u vS§ech digitalizovanych filmua,
musime podrobnéji prozkoumat soucasné technologické moznosti a 1épe definovat kroky nutné k
tomu, aby vznikl jasné definovany a relevantni material pro dlouhodobé archivni uchovani.
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